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नागार्जनु और त्रिलोचन के काव्य में शोषित वग ुकी आवार् और सामाजर्क यथाथ ु
डॉ.जर्तेन्द्र गौतम 

 सहायक प्राध्यापक – हहिंदी 
 शासकीय श्रीमिंत माधवराव ससिंधधया स्नातकोत्तर महाववद्यालय सशवपुरी (म.प्र.) 

साराांश- हहन्दी साहहत्य की प्रगततशील काव्यधारा के दो प्रमुख 
स्तिंभों—नागार्ुनु और त्रिलोचन—के काव्य में शोवित वग ुकी आवार् 
और सामाजर्क यथाथ ुका ववस्ततृ तुलनात्मक, ववश्लेिणात्मक और 
समार्शास्िीय,अध्ययन ककया गया है। आधथकु वविमता, सामिंती 
अवशेिों और नव-स्वाधीन राष्ट्र के मोहभिंग से तनसमतु होती है, 
र्हााँ कृिक, मर्दरू और उपेक्षित वग ुतनरिंतर हासशए पर धकेले र्ा 
रहे थे। दोनों कवव र्नवादी है साथ ही उनके काव्य में ककसान, 
भूसमहीन, ग्रामीण स्िी और श्रमर्ीवी मनुष्ट्य का र्ीवन-
सिंघि,ुकाव्यात्मक सशल्प और सिंवेदना के साथ असभव्यक्त हुआ है। 
अध्ययन-पद्धतत के अिंतगतु वणनुात्मक, ववश्लेिणात्मक और 
तुलनात्मक ववधाओिं के साथ-साथ एक पररकजल्पत कम्प्यूटेशनल 
रूपरेखा का भी उपयोग ककया गया है। दोनों कववयों की 
र्नपिधरता समान होने के बावर्ूद, नागार्ुनु का स्वर र्हााँ 
अधधक मुखर, व्यिंग्यात्मक और रार्नीततक रूप से आक्रामक है, 
वहीिं त्रिलोचन का काव्य शािंत, आत्मीय, सिंवादपरक और मानवीय 
गररमा को सहेर्ने वाला है। शोवित वग ुऔर सामाजर्क यथाथ ुके 
धचिण में यह सभन्नता उनके भाविक प्रयोगों, त्रब िंब-ववधान और 
लोक-सिंवेदना में स्पष्ट्ट रूप से पररलक्षित होती है। तुलनात्मक 
अध्ययन से यह प्रमुख तनष्ट्कि ु प्रा्त होता है कक नागार्ुनु की 
कववता व्यवस्था पर सीधा प्रहार करती है, र्बकक त्रिलोचन की 
कववता शोवित मनुष्ट्य के आत्मसम्पमान और उसके श्रम की 
सािंस्कृततक महत्ता को रेखािंककत करत ेहुए गहरे और स्थायी प्रततरोध 
का तनमाुण करती है। 
बीर् शब्द: नागार्ुनु, त्रिलोचन, शोवित वग,ु सामाजर्क यथाथ,ु 
र्नपिधरता, प्रगततशील कववता, लोकर्ीवन, श्रम-सिंस्कृतत। 
प्रस्तावना- भारतीय समार् में श्रमर्ीवी और विंधचत वग ु की 
ऐततहाससक तथा सामाजर्क जस्थतत सदैव गहरे अिंतववरुोधों और 
सिंघिों से भरी रही है। हहन्दी कववता के इततहास में, ववशेिकर 
छायावाद के अवसान और प्रगततवाद के उदय के साथ, साहहत्य में  

र्नसामान्य की उपजस्थतत केवल एक वविय के रूप में नहीिं, बजल्क एक सकक्रय ऐततहाससक शजक्त के रूप में दर् ुहोने लगी। यह 
समझना अत्यिंत आवश्यक है कक साहहत्य में शोवित वग ुकी असभव्यजक्त का तात्पय ुमाि उसकी पीडा, दररद्रता या अभावों का रुदन 
नहीिं है। इसके ववपरीत, इस असभव्यजक्त में व्यवस्था के ववरुद्ध तीखा प्रततरोध, श्रम का आत्मसम्पमान, र्ीवन-सिंघि,ु अटूट उम्पमीद और 
आमूल-चूल सामाजर्क पररवतनु की तीव्र आकािंिा भी असभन्न रूप से शासमल होती है। साहहत्य और सामाजर्क यथाथ ुका सिंबिंध कभी 
भी यािंत्रिक नहीिं होता; यह एक र्ीविंत और द्विंद्वात्मक प्रकक्रया है जर्समें कवव अपने युग की अिंततनहुहत ववसिंगततयों को पहचानकर 
उन्हें एक नई काव्यात्मक भािा और सशल्प प्रदान करता है। आधुतनक हहन्दी कववता में, ववशेि रूप से स्वाधीनता से पूव ुऔर उसके 
तुरिंत बाद के दशकों में, ककसान, मर्दरू और सामान्य ग्रामीण र्न की र्ो बढ़ती हुई उपजस्थतत हदखाई देती है, वह तत्कालीन 
सामाजर्क-आधथकु सिंकटों और रार्नीततक चतेना के प्रसार का सीधा पररणाम थी।  
                      प्रगततशील काव्यधारा ने कववता को कुलीनतावादी और वायवीय सौंदयशुास्ि के घेरे से बाहर तनकालकर उसे खेत-खसलहानों, 
कारखानों और धूल-भरे रास्तों से र्ोडा। इस व्यापक और युगािंतरकारी काव्य-पररदृश्य में नागार्ुनु और त्रिलोचन का स्थान अद्ववतीय 
और ऐततहाससक महत्त्व का है। यद्यवप दोनों कवव माक्सवुादी दशुन और प्रगततशील चेतना से गहरे प्रभाववत थे तथा दोनों का ही मूल 
सरोकार शोवित र्नसमुदाय की मुजक्त से था, तथावप उनके काव्य-सशल्प, भािा और सिंवेदना के स्तर पर स्पष्ट्ट और रचनात्मक 
सभन्नताएाँ दृजष्ट्टगोचर होती हैं। दोनों कववयों के तुलनात्मक अध्ययन की आवश्यकता इससलए है क्योंकक यह अध्ययन हमें भारतीय 
ग्रामीण यथाथ ुकी बहुआयामी र्हटलताओिं को समझने की दृजष्ट्ट प्रदान करता है। नागार्ुनु र्हााँ भारतीय समार् की ववसिंगततयों पर 
सीधा, तनममु और व्यिंग्यात्मक प्रहार करत ेहैं, वहीिं त्रिलोचन ग्रामीण र्ीवन की शािंत लय, श्रम के सौंदय ुऔर मानवीय सिंबिंधों की 
आत्मीयता के भीतर से प्रततरोध का स्वर उत्पन्न करत ेहैं। इस शोध-पि की कें द्रीय स्थापना यह है कक नागार्ुनु और त्रिलोचन दोनों 
शोवित तथा श्रमर्ीवी समार् के अप्रततम कवव हैं, लेककन नागार्ुनु का स्वर अधधक मुखर, ववद्रोही और तात्कासलक रार्नीततक हस्तिेप 
से युक्त है, र्बकक त्रिलोचन का काव्य सामान्यतः आत्मीय, अनुभवपरक और गहरे सािंस्कृततक प्रततरोध की शािंत नदी के समान 
प्रवाहहत होता है। 
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नागार्ुनु को हहन्दी कववता में ‘र्नकवव’ के रूप में ववशेि प्रततष्ट्ठा 
प्रा्त है। उनकी कववता र्नता के र्ीवन से र्न्म लेती है और 
उसी की भूख, बेकारी, शोिण, असुरिा तथा रार्नीततक उपेिा को 
स्वर प्रदान करती है। वे ग्रामीण र्ीवन को रोमानी दृजष्ट्ट से प्रस्तुत 
नहीिं करत,े बजल्क उसकी कठोर वास्तववकताओिं को पाठक के 
सामने रखत ेहैं। 
   अकाल की जस्थतत में भूख केवल व्यजक्त को प्रभाववत नहीिं करती, 
बजल्क पूरा घरेल ू पररवेश उसके प्रभाव से तनष्ट्प्राण हो र्ाता है। 
‘अकाल और उसके बाद’ कववता की पिंजक्तयााँ इस सामूहहक अभाव 
को अत्यिंत मासमकुता से व्यक्त करती हैं— 

“कई ददनों तक चूल्हा रोया, चक्की रही उदास 
कई ददनों तक कानी कज ततया सोई उनके पास।”¹ 

यहााँ चूल्हे का ‘रोना’ और चक्की का ‘उदास’ रहना मानवीकरण के 
प्रभावशाली उदाहरण हैं। कवव ने भूख का कोई अमूतु वववरण 
प्रस्तुत नहीिं ककया; उसने उन वस्तुओिं को कें द्र में रखा है जर्नका 
सिंबिंध सीधे सामान्य पररवार की रोटी से है। कानी कुततया, 
तछपकली और चूहे तक अकाल से प्रभाववत हदखाई देत े हैं। इस 
प्रकार अकाल ककसी एक मनुष्ट्य की नहीिं, बजल्क समूचे र्ीवन-
र्गत की िासदी बन र्ाता है। 
 नागार्ुनु की कववता शोिणकारी रार्नीतत और सत्ता के अवसरवादी 
चररि पर भी तीखा प्रहार करती है। उनकी प्रससद्ध कववता में यह 
व्यिंग्यात्मक स्वर हदखाई देता है— 

“आओ रानी, हम ढोएँगे पालकी, 
यही हजई है राय र्वाहरलाल की।”² 

इन पिंजक्तयों में औपतनवेसशक मानससकता पर सीधा व्यिंग्य ककया 
गया है। रार्नीततक स्वतिंिता के बाद भी सत्ता का एक हहस्सा 
रार्सी प्रदशुन और औपतनवेसशक सिंस्कारों से मुक्त नहीिं हो पाया 
था। ‘हम ढोएाँगे पालकी’ में उपजस्थत ‘हम’ उस सामान्य र्नता का 
प्रतीक है, जर्सके श्रम पर सत्ता का वैभव खडा होता है। सहर् 
लोकभािा के कारण यह व्यिंग्य अधधक तीखा और प्रभावशाली बन 
गया है। नागार्ुनु सामान्य श्रसमक के शरीर पर अिंककत श्रम के 
धचह्नों को भी काव्यात्मक गररमा प्रदान करत ेहैं— 

“खूब गए 
दधूिया तनगाहों में 

फटी त्रबवाइयों वाले खजरदरे पैर।”³ 
‘खुरदरे पैर’ श्रसमक र्ीवन के सिंघि,ु अभाव और तनरिंतर पररश्रम 
के प्रमाण हैं। परिंपरागत सौन्दयु-दृजष्ट्ट जर्न पैरों को असुन्दर मान 
सकती है, नागार्ुनु उन्हीिं में श्रम का सौन्दय ुखोर्त ेहैं। ‘दधूधया 
तनगाहों’ और ‘खुरदरे पैर’ का ववरोधी त्रब िंब श्रसमक के प्रतत कवव की 
गहरी आत्मीयता को प्रकट करता है। सशिा-व्यवस्था की ददुुशा का 
धचिण करत ेहुए नागार्ुनु सलखत ेहैं— 

“घजन खाए शहतीरों पर की बारहखडी षविाता बाँच,े 
फटी भीत है, छत चूती है, आले पर त्रबसतजइया नाच।े”⁴ 

यहााँ र्र्रु भवन केवल ववद्यालय की भौततक जस्थतत का धचि 
नहीिं है; वह उपेक्षित ग्रामीण सशिा-व्यवस्था का प्रतीक बन र्ाता 
है। अभावग्रस्त सशिक और असुववधाओिं के बीच पढ़त ेबच्च ेउस 
व्यवस्था की वास्तववकता सामने लात े हैं, जर्समें सशिा की 
घोिणाएाँ तो बहुत हैं, लेककन मूलभूत सुववधाएाँ उपलब्ध नहीिं हैं। 
‘पे्रत का बयान’ में कवव भूख, बीमारी और प्रशासतनक 
असिंवेदनशीलता के सिंबिंध को व्यिंग्यात्मक ढिंग से उद्घाहटत करत े
हैं— 

“ओ रे पे्रत! 
कडककर बोले नरक के माललक यमरार्— 

सच-सच बतला, कैसे मरा तू?”⁵ 
यह प्रश्न धीरे-धीरे पूरी व्यवस्था से ककया गया प्रश्न बन र्ाता है। 
व्यजक्त की मतृ्यु के कारणों की खोर् करत े हुए कववता गरीबी, 
भुखमरी, बीमारी और सरकारी उपेिा की परतें खोलती है। 
नागार्ुनु का व्यिंग्य यहााँ केवल हास्य उत्पन्न नहीिं करता, बजल्क  

सामाजर्क ववडिंबना की पहचान कराता है। उनकी रार्नीततक 
कववताओिं में अवसरवाद पर भी तीखा प्रहार समलता है— 

“सपनों में भी सच न बोलना, वरना पकड ेर्ाओगे, 
भैया, लखनऊ-ददल्ली पहजँच,े मेवा-लमसरी पाओगे।”⁶ 

इन पिंजक्तयों में सत्ता प्रा्त करने के सलए सत्य, नैततकता और 
र्नहहत से समझौता करने वाली मानससकता का धचिण है। 
‘लखनऊ-हदल्ली’ रार्नीततक सत्ता के कें द्रों के प्रतीक हैं, र्बकक 
‘मेवा-समसरी’ सत्ता से प्रा्त होने वाले तनर्ी लाभ को सिंकेततत 
करती है। 
त्रिलोचन के काव्य में आत्मीयता, श्रम और मानवीय गररमा-
त्रिलोचन का काव्य-सिंसार नागारु्नु से सभन्न होत े हुए भी समान 
रूप से र्नपिधर है। वे ग्रामीण र्ीवन को बाहर से देखने वाले 
पयवुेिक की तरह नहीिं, बजल्क उसके सहभागी के रूप में प्रस्तुत 
करत ेहैं। उनके यहााँ प्रततरोध का स्वर अपेिाकृत शािंत है, परिंतु वह 
मनुष्ट्य की गररमा, श्रम और सामूहहकता को स्थावपत करता है। 
त्रिलोचन मनुष्ट्य के सौन्दयबुोध को र्ीवन की समग्रता से र्ोडत े
हैं— 

“मानव का सारा सौन्द्दयबुोि र्ब षवकास करता है 
तब इनका अपना क्या योगदान रहता है— 

आँखें ही इसे देख सकती हैं, 
मैं उसी समग्रता को देखने का आदी हँू।”⁷ 

इन पिंजक्तयों में कवव खिंडडत दृजष्ट्ट के स्थान पर समग्र र्ीवन-दृजष्ट्ट 
की आवश्यकता प्रततपाहदत करता है। मनुष्ट्य और समार् को ककसी 
एक वग,ु घटना अथवा पररजस्थतत से नहीिं समझा र्ा सकता। 
त्रिलोचन का सौन्दयबुोध र्ीवन, श्रम, प्रकृतत और मानवीय सिंबिंधों 
की सिंयुक्त उपजस्थतत से तनसमतु होता है। श्रसमक के प्रतत उनका 
सम्पमान तनम्पन पिंजक्तयों में ववशेि रूप से व्यक्त हुआ है— 

“मानव की सभ्यता 
तजम्हारे ही खजरदरे हाथों में नया रूप पाती है।”⁸ 

‘खुरदरे हाथ’ यहााँ श्रसमक की पहचान हैं। सभ्यता का तनमाुण 
रार्ाओिं अथवा सत्ताधाररयों से नहीिं, बजल्क श्रम करने वाले सामान्य 
मनुष्ट्यों से होता है। कवव श्रम को केवल र्ीववका का साधन नहीिं 
मानता; वह उसे सभ्यता के तनमाुण और भववष्ट्य के सामाजर्क 
पररवतनु का आधार स्वीकार करता है। त्रिलोचन की कववता 
सामान्य मनुष्ट्य के साथ प्रत्यि सिंवाद स्थावपत करती है— 

“मैं तजमसे, तजम्हीां से बात ककया करता हँू 
और यह बात मेरी कषवता है।”⁹ 

इन पिंजक्तयों में ‘तुम’ सामान्य र्न का प्रतततनधध है। कवव उसके 
वविय में दरू से बात करने के बर्ाय उसी से सिंवाद करता है। 
इसीसलए त्रिलोचन की कववता में कृत्रिम बौद्धधकता के स्थान पर 
आत्मीयता, बोलचाल और र्ीवनानुभव की सहर्ता समलती है। 
व्यजक्त और समार् के सिंबिंध पर ववचार करत ेहुए त्रिलोचन सलखते 
हैं— 

“व्यजक्त ही तो मूल है यहाँ-वहाँ र्ो कज छ है, 
लेककन व्यजक्त ककतना असहाय है अकेले में।”¹⁰ 

इन पिंजक्तयों में व्यजक्त की महत्ता और उसकी सामाजर्क तनभरुता 
दोनों स्वीकार की गई हैं। व्यजक्त समार् की आधारभूत इकाई है, 
परिंतु सामूहहक सहयोग के त्रबना वह असहाय हो र्ाता है। यह 
दृजष्ट्ट त्रिलोचन की र्नपिधरता को मानवीय और समार्परक 
आधार प्रदान करती है। त्रिलोचन की सामाजर्क चतेना केवल 
मनुष्ट्य तक सीसमत नहीिं है। वह प्रकृतत और पयाुवरण की रिा से 
भी र्ुडी है— 

“इस पथृ्वी की रक्षा मानव का अपना कतवु्य है, 
इसकी वनस्पततयाँ, धचडडयाँ और र्ीव-र्ांतज 

उसके सहयािी हैं।”¹¹ 
यहााँ प्रकृतत को मनुष्ट्य के उपभोग की वस्तु न मानकर उसकी 
सहयािी स्वीकार ककया गया है। वनस्पततयों, पक्षियों, र्ीव-र्िंतुओिं, 
र्लवायु और आकाश की रिा वस्तुतः मानवता की रिा है। 
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इस दृजष्ट्ट से त्रिलोचन की कववता सामाजर्क यथाथ ु के साथ 
पयाुवरणीय उत्तरदातयत्व को भी रेखािंककत करती है। प्रकृतत और 
उत्तराधधकार की भावना को व्यक्त करत ेहुए कवव सलखत ेहैं— 

“सजरलभ हमारी यह, हमें बडी प्यारी है, 
इसको सँभालकर र्हाँ र्ाना, ले र्ाना, 

इसे तजम्हें सौंपता हँू।”¹² 
‘सुरसभ’ यहााँ र्ीवन की सुगिंध, प्रकृतत और सािंस्कृततक ववरासत का 
व्यापक प्रतीक है। कवव वतमुान पीढ़ी को इसे सुरक्षित रखने और 
अगली पीढ़ी तक पहुाँचाने का दातयत्व सौंपता है। 
दोनों कषवयों की र्नपक्षिरता का तजलनात्मक स्वरूप- नागार्ुनु 
और त्रिलोचन दोनों की कववता का कें द्र सामान्य मनुष्ट्य है, ककिं तु 
उनकी असभव्यजक्त-पद्धतत सभन्न है। नागार्ुनु के यहााँ व्यिंग्य, 
प्रत्यि प्रश्न, रार्नीततक आक्रोश और व्यवस्था-ववरोध प्रमुख हैं। 
इसके ववपरीत त्रिलोचन सिंवाद, आत्मीयता, श्रम की प्रततष्ट्ठा तथा 
मानवीय सिंबिंधों के माध्यम से प्रततरोध का तनमाुण करत ेहैं। 
नागार्ुनु का ‘चूल्हा’, ‘चक्की’, ‘पालकी’, ‘खुरदरे पैर’ और र्र्रु 
ववद्यालय सामाजर्क वविमता को दृश्य रूप देते हैं। त्रिलोचन के 
‘खुरदरे हाथ’, ‘असहाय व्यजक्त’, ‘सहयािी र्ीव-र्िंतु’ और ‘सुरसभ’ 
श्रम, सामूहहकता तथा र्ीवन की समग्रता को व्यक्त करत ेहैं। इस 
प्रकार नागार्ुनु की कववता व्यवस्था से प्रश्न करती है, र्बकक 
त्रिलोचन की कववता सामान्य मनुष्ट्य की गररमा को स्थावपत करती 
है। दोनों की काव्य-दृजष्ट्टयााँ समलकर हहन्दी की प्रगततशील कववता 
को व्यापक सामाजर्क और मानवीय आधार प्रदान करती हैं। 

काव्यात्मक षवश्लेिण: सामाजर्क यथाथ ु और शोषित वगु- दोनों 
कववयों की र्नपिधरता का आकलन करने के सलए उनकी 
कववताओिं में शोवित वग ुकी उपजस्थतत, उनकी भािा, सशल्प, व्यिंग्य 
और लोकधसमतुा का तुलनात्मक और ववस्ततृ पाठ-ववश्लेिण अत्यिंत 
आवश्यक है। इस खिंड में हम नागार्ुनु और त्रिलोचन के काव्य में 
असभव्यक्त ककसान, मर्दरू, ग्रामीण स्िी और सामान्य र्न के 
र्ीवन-सिंघिों का गहन ववश्लेिण करेंगे। 
नागार्जनु के काव्य में प्रततरोिी चतेना और शोषित वग ुकी आवार्- 
नागार्ुनु को हहन्दी कववता में र्नकवव के रूप में र्ाना र्ाता है, 
क्योंकक उनका काव्य सीधे र्नता के बीच से र्न्म लेता है और 
उसी के सिंघिों को स्वर देता है। उनके काव्य में कृिक र्ीवन, 
खेती, भूसम का अभाव, बढ़ता ऋण, भयानक अकाल और ग्रामीण 
समार् के कठोर सिंघि ु अत्यिंत यथाथवुादी रूप में उभरत े हैं। 
नागारु्नु ग्रामीण र्ीवन को ककसी रोमानी या छायावादी दृजष्ट्ट से 
नहीिं देखत;े वे गािंव की धूल, पसीने, कीचड और वहााँ व्या्त भीिण 
आधथकु ववसिंगततयों को पूरी तनममुता के साथ उघाडत े हैं। उनके 
यहााँ ककसान और मर्दरू केवल करुणा या दया के पाि नहीिं हैं, 
अवपतु वे एक सकक्रय सामाजर्क व्यजक्तत्व धारण करते हैं, र्ो 
अपनी ददुुशा पर प्रश्न करता है और व्यवस्था से टकराने का 
साहस रखता है। 
                     नागार्ुनु की कववता में भूख, अभाव और आधथकु वविमता 
का धचिण अत्यिंत मासमकु और दहलाने वाला है। वे भूख को केवल 
एक र्ैववक पीडा के रूप में नहीिं, बजल्क सामाजर्क तथा रार्नीततक 
व्यवस्था की चरम ववफलता के रूप में प्रस्तुत करत ेहैं। उदाहरण 
के सलए, अकाल के पश्चात के दृश्यों का उनका धचिण केवल घरों 
में पसरे सन्नाटे और भुखमरी का वणनु नहीिं है, बजल्क वह उस 
अमानवीय व्यवस्था पर एक करारा प्रहार है र्ो अन्नदाता को ही 
अन्न से विंधचत कर देती है। नागार्ुनु की रार्नीततक चतेना इतनी 
प्रखर है कक वे सत्ता-ववरोध को अपनी कववता का मूल स्वर बना 
लेत े हैं। शासन, भ्रष्ट्ट रार्नीततक नेततृ्व, सिंवेदनहीन नौकरशाही, 
और समार् में व्या्त ववशेिाधधकारों के प्रतत उनका आलोचनात्मक 
रुख बेहद आक्रामक और मखुर है। नागार्ुनु का व्यिंग्य केवल 
बौद्धधक हास्य उत्पन्न नहीिं करता; वह एक तीक्ष्ण अस्ि है 
जर्सका प्रयोग वे व्यवस्था के पाखिंड को तछन्न-सभन्न करने के 
सलए करत ेहैं। उनकी लोकधसमतुा इसी बात में तनहहत है कक वे ठेठ  

देशर् शब्दों, मुहावरों और गासलयों तक का उपयोग करके अपनी 
भािा को उस शोवित मनुष्ट्य की वास्तववक भािा बना देत ेहैं, र्ो 
सहदयों से मौन था। 
त्रिलोचन के काव्य में आत्मीयता, श्रम और मानवीय गररमा- 
त्रिलोचन का काव्य-सिंसार नागार्ुनु से सभन्न एक अलग ही 
धरातल पर तनसमतु होता है। त्रिलोचन ग्रामीण समार् को बाहर 
खड े होकर देखने वाले ककसी पयवुेिक या रार्नीततक ववश्लेिक 
की तरह नहीिं, बजल्क उस समार् के भीतर के एक सहर् सहभागी 
के रूप में देखत े हैं। उनकी कववताओिं में ग्रामीण र्ीवन की 
आत्मीय पहचान अत्यिंत गहराई के साथ उभरती है। त्रिलोचन के 
यहााँ श्रम का अत्यिंत उदात्त और गररमामय धचिण समलता है। 
उनके काव्य में ककसान, मर्दरू, पनभरी, छोटे कामगार और 
अपने र्ीवन-सिंघि ुमें र्ुटे हुए सामान्य लोग अत्यिंत सहर्ता के 
साथ उपजस्थत होत े हैं। त्रिलोचन यह स्थावपत करत े हैं कक श्रम 
केवल शोिण का कारण नहीिं है, बजल्क वह मनुष्ट्य की पहचान, 
उसकी ऊर्ाु और उसके आत्मसम्पमान का मूल स्रोत भी है। 
त्रिलोचन के काव्य में गरीबी अथवा अभाव का धचिण करते समय 
सबसे महत्त्वपूण ु बात यह है कक वहााँ मानवीय गररमा सदैव 
सुरक्षित रहती है। वे अपने पािों को नागार्ुनु की भािंतत उग्र 
ववद्रोही नहीिं बनात,े ककिं तु उन्हें दया के तनजष्ट्क्रय वविय के रूप में 
भी प्रस्तुत नहीिं करत।े त्रिलोचन के पाि अपने अभावों के बीच भी 
पे्रम करत ेहैं, प्रकृतत के साथ सिंवाद करत ेहैं, और अपने मानवीय 
सिंबिंधों को र्ीववत रखत ेहैं। यह उनके गहरे और शािंत प्रततरोध का 
प्रतीक है। लोकभािा के सिंदभ ुमें, त्रिलोचन ने अवधी, बोलचाल की 
हहन्दी और ग्रामीण शब्दावली का र्ो प्रयोग ककया है, वह माि 
एक शैलीगत प्रयोग नहीिं है। यह र्नसामान्य के र्ीवनानुभव को 
उसी की अपनी लय और श्वास में असभव्यक्त करने का एक 
माध्यम है। त्रिलोचन का प्रततरोध नागार्ुनु की तरह प्रत्यि और 
तीखा न होकर अनुभव, करुणा, सिंवाद और मनुष्ट्य की अर्ेय 
जर्र्ीवविा के माध्यम से व्यक्त होता है। त्रिलोचन की कववता यह 
प्रमाणणत करती है कक धीमी आवाज़ में कही गई बात भी व्यवस्था 
के ववरुद्ध एक सशक्त गवाही हो सकती है। 
स्िी, श्रम और सामाजर्क उपेक्षा का तजलनात्मक पररदृश्य- श्रमशील 
तथा ग्रामीण स्िी की उपजस्थतत दोनों कववयों के काव्य में एक 
अत्यिंत महत्त्वपूण ु ववमशु का तनमाुण करती है। नागार्ुनु और 
त्रिलोचन दोनों ही स्िी को केवल अभाव, पीडा या रूहढ़वादी सौंदय ु
के प्रतीक के रूप में नहीिं देखत।े वे स्िी को एक श्रमशील इकाई, 
एक सिंघिरुत मााँ, पत्नी और स्वतिंि अजस्तत्व वाली मानवी के रूप 
में पहचानत े हैं। नागार्ुनु के यहााँ ग्रामीण स्िी की यातना और 
उसका सिंघि ुसीधे तौर पर व्यवस्था की कू्ररता से र्ुड र्ाता है। 
उनकी कववताओिं में स्िी अपने हक के सलए लडती हुई, अभावों से 
र्ूझती हुई और कई बार अपने आक्रोश को मुखर करती हुई 
हदखाई देती है।  
                 दसूरी ओर, त्रिलोचन के काव्य में स्िी का धचिण अधधक 
आत्मीय, घरेलू और स्नेहपूणु है। 'चिंपा' र्ैसी उनकी कववताएिं यह 
दशाुती हैं कक ग्रामीण स्िी ककस प्रकार सािरता से दरू रखकर 
हासशए पर धकेल दी र्ाती है, कफर भी वह अपने तकु, अपने 
भोलेपन और अपनी पाररवाररक धचिंता के माध्यम से एक अपना 
स्वतिंि स्वर रखती है। स्िी के पाररवाररक-सामाजर्क योगदान को 
त्रिलोचन बडी श्रद्धा और सम्पमान के साथ देखत े हैं। यद्यवप 
समकालीन स्िी-ववमशु की अत्यिंत उग्र कसौहटयों पर दोनों कववयों 
की दृजष्ट्ट में कुछ सीमाएाँ खोर्ी र्ा सकती हैं, र्हााँ स्िी अिंततः 
एक पुरुि-तनसमतु व्यवस्था के भीतर ही अपने अजस्तत्व को 
तलाशती नर्र आती है, कफर भी अपने युग के सिंदभ ुमें दोनों 
कववयों ने स्िी को र्ो सकक्रय और मानवीय रूप प्रदान ककया, वह 
तनस्सिंदेह अत्यिंत क्रािंततकारी और प्रगततशील था। 
भािा, लोकिलमतुा और काव्य-लशल्प का अांतसबंांि-भािा और 
सशल्प के स्तर पर नागार्ुनु और त्रिलोचन का काव्य-सिंसार अपनी 
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 -अपनी ववसशष्ट्टताओिं के साथ अत्यिंत समदृ्ध है। नागार्ुनु की  

काव्यभािा में व्यिंग्य, ववडिंबना, मुहावरे, लोकोजक्तयााँ और ठेठ 
ग्रामीण त्रबिंबों की प्रधानता है। वे प्रायः मुक्त छिंद का प्रयोग करत े
हैं और उनकी भािा में एक ऐसी कथात्मकता एविं सिंवादधसमतुा 
होती है र्ो श्रोता या पाठक को सीधे आिंदोसलत करती है। 
नागार्ुनु की भािा असभधात्मक लगती है, लेककन उस असभधा के 
भीतर एक गहरा रार्नीततक और कलात्मक अथ ुतछपा होता है। 
उनका तीक्ष्ण व्यिंग्य उनके काव्य की सबसे बडी पहचान है, र्ो 
शोवित वग ुके भीतर सोई हुई चतेना को र्गाने का काय ुकरता 
है। 
इसके ववपरीत, त्रिलोचन की भािा में एक अद्भुत ठहराव, करुणा 
और आत्मीयता है। त्रिलोचन ने हहन्दी कववता में सॉनेट 
(चतुदुशपदी) र्ैसे पाश्चात्य काव्यरूप का प्रयोग ककया और उसे 
भारतीय ग्रामीण र्ीवन की लय के साथ इतनी सहर्ता से गूिंथ 
हदया कक वह एकदम स्वदेशी प्रतीत होने लगा। उनके यहााँ 
ग्रामीण त्रबिंब और प्रतीक बहुत ही कोमल, र्ीवनोपयोगी और 
प्रकृतत से र्ुड े हुए होत े हैं। त्रिलोचन की सरल भािा में 
कलात्मकता का अभाव नहीिं है, बजल्क वह सहर्ता की चरम 
उपलजब्ध है। र्हााँ नागार्ुनु की कववता में आक्रोश की आग है, 
वहीिं त्रिलोचन की कववता में र्ीवन के सत्य की लौ है। दोनों 
कववयों की सरल असभव्यजक्त के भीतर एक सकक्रय वैचाररक और 
सौन्दयाुत्मक सिंरचना मौर्ूद है, र्ो शोवित वग ु के यथाथ ु को 
पूरी प्रामाणणकता के साथ पाठक के सम्पमुख प्रस्तुत करती है। 
दोनों के काव्य में करुणा कभी भी तनजष्ट्क्रय भावुकता में 
पररवतततु नहीिं होती; वह सामाजर्क अन्याय की पहचान, मनुष्ट्य 
के प्रतत गहरी आत्मीयता और एक बेहतर दतुनया की आकािंिा से 
र्ुडकर एक सकक्रय शजक्त बन र्ाती है। 
तनष्किु- तनष्ट्कितुः, यह शोध-पि इस तथ्य को दृढ़ता से 
स्थावपत करता है कक नागार्ुनु और त्रिलोचन हहन्दी के 
प्रगततशील काव्य-मिंच के दो ऐसे अद्ववतीय स्वर हैं, जर्न्होंने 
शोवित, विंधचत और श्रमर्ीवी समार् को साहहत्य के कें द्र में 
प्रततजष्ट्ठत कर एक ऐततहाससक काय ु ककया है। दोनों कववयों की 
कववताओिं के ववश्लेिणात्मक और तुलनात्मक अध्ययन से यह 
स्पष्ट्ट होता है कक उनके काव्य में सामाजर्क यथाथ ुकेवल एक 
बाह्य धचिण नहीिं है, बजल्क वह र्नसामान्य की पीडा, उनके 
अथक श्रम, और व्यवस्था के ववरुद्ध उनके प्रततरोध का र्ीविंत 
दस्तावेर् है। नागारु्नु का काव्य र्हााँ अपने तीक्ष्ण व्यिंग्य, 
रार्नीततक मुखरता और प्रत्यि हस्तिेप के माध्यम से शोवित 
वग ु को एक ववद्रोही और उग्र आवार् प्रदान करता है, वहीिं 
त्रिलोचन का काव्य अपनी आत्मीयता, सिंवादात्मकता और करुणा 
के माध्यम से उसी शोवित वग ु की मानवीय गररमा, उसके 
आत्मसम्पमान और उसके श्रम की सािंस्कृततक महत्ता को रेखािंककत 
करता है।  अध्ययन की पद्धतत और ववसभन्न आलोचनात्मक 
दृजष्ट्टकोणों ने यह प्रमाणणत ककया है कक सरल और लोकधमी 
भािा का अथ ुकलात्मकता का अभाव नहीिं होता; इसके ववपरीत, 
यह शोवित मनुष्ट्य के वास्तववक र्ीवनानुभव को त्रबना ककसी 
बौद्धधक आवरण के प्रस्तुत करने की सबसे सशक्त युजक्त है। 
यद्यवप समकालीन ववमशों के आलोक में इन कववयों की दृजष्ट्ट 
में कुछ सीमाएाँ और वैचाररक अिंतराल देखे र्ा सकत ेहैं, तथावप 
र्नसामान्य के प्रतत उनकी गहरी प्रततबद्धता, र्ीवनानुभव की 
प्रामाणणकता और शोिण के ववरुद्ध उनकी प्रततरोधी चतेना 
तनवववुाद रूप से महान है। वतमुान समय में, र्ब सामाजर्क 
और आधथकु वविमताएाँ नए-नए रूप धारण कर रही हैं, सत्ता और 
र्नता के बीच की दरूरयािं बढ़ रही हैं, तब नागार्ुनु की प्रखरता 
और त्रिलोचन की आत्मीयता दोनों ही समान रूप से प्रासिंधगक हो 
र्ाती हैं। शोवित वग ुकी आवार् को बुलिंद करने और सामाजर्क 
यथाथ ु को उसके समग्र मानवीय रूप में प्रस्तुत करने का र्ो 
माग ुइन दोनों कववयों ने प्रशस्त ककया, वह आर् भी हहन्दी  

साहहत्य और समार्शास्िीय अध्ययन के सलए एक अमूल्य धरोहर 
और तनरिंतर पे्ररणा का स्रोत है।इस प्रकार, इन कववयों की काव्य 
दृजष्ट्ट सामाजर्क यथाथ ुऔर मानवीय अनुभव को सिंवेदनशीलता के 
साथ प्रस्तुत करत े हुए, समार्शास्िीय ववमशु के सलए नई 
सिंभावनाएाँ खोलती है। 
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