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उत्तर आधनुिक कविता की सौन्दर्य-दृष्टि 
 

डॉ. गोरेलाल बिसोररर्ा  

सहायक प्राध्यापक -हहन्दी  

शासकीय कन्या महाविद्यालय चाचौड़ा,जिला- गुना (म.प्र.) 

साराांश-उत्तर आधुननक काल में समाि, रािनीनि और संस्कृनि में 
आए अभूिपूिव बदलािों ने कवििा के सौन्दयवबोध को पूरी िरह से 

रूपांिररि कर हदया है। इस शोध-पत्र का मुख्य उद्देश्य यह 
विश्लेविि करना है कक ककस प्रकार हाशशये का िीिन, विखंडिि 
यथाथव, अजस्मिामूलक चिेना, और उपभोक्िािाद समकालीन कवििा 
की नई सौन्दयव-दृजटि के आधार बने हैं। अध्ययन-पद्धनि के रूप में 
इस शोध में एक प्रस्िाविि विश्लेिणात्मक और व्याख्यात्मक  ढााँच े
का उपयोग ककया गया है, िो सैद्धांनिक विमशों को कवििा के 
संरचनात्मक और संिेदनागि पक्षों से िोड़िा है। उत्तर आधुननक 
कवििा की प्रमुख सौन्दयवगि विशेििाओं में महाितृ्तांिों का पिन, 

साधारण िीिन का उत्सि, सत्ता-विमशव का विरोध और भािा का 
लोकिंत्रीकरण शाशमल हैं। अध्ययन का मुख्य ननटकिव यह है कक 

उत्तर आधुननक कवििा ने सौन्दयव को केिल रमणीयिा और 
उदात्तिा के संकुचचि दायरे से बाहर ननकालकर उसे िीिन की 
विसंगनि, पीड़ा, सघंिव और प्रनिरोध के साथ िोड़ हदया है। यह शोध 
स्थावपि करिा है कक समकालीन कवििा का सौन्दयव अब कृत्रत्रम 
सामंिस्य में नहीं, बजकक यथाथव की खुरदरी सच्चाइयों और 
बहुलिािादी स्िरों में ननहहि है। 
िीज शब्द: उत्तर आधुननकिा, हहन्दी कवििा, सौन्दयव-दृजटि, विखंिन, 

बहुलिा, अजस्मिा, हाशशये का समाि, लोक-संिेदना, उपभोक्िािाद। 
प्रस्ताििा- साहहत्य में सौन्दयव-दृजटि का अथव केिल सुंदर िस्िुओं 
या रमणीय दृश्यों के चचत्रण से नहीं होिा, बजकक यह उस सपंणूव 
िैचाररक और संिेदनात्मक प्रकिया का नाम है जिसके माध्यम से 
कोई रचनाकार अपने समय के यथाथव को कलात्मक रूप में प्रस्िुि 
करिा है। समय और समाि के ननरंिर बदलि े स्िरूप के साथ 
सौन्दयव की यह अिधारणा भी अननिायव रूप से 

पररिनिवि होिी है। आधुननकिा से उत्तर आधुननकिा की ओर हुए 
ऐनिहाशसक और िैचाररक संिमण ने संपूणव िैजश्िक पररदृश्य को 
बदल हदया है। इस संिमण काल में सामाजिक, रािनीनिक, आचथवक  

और सांस्कृनिक स्िर पर िो िीव्र पररििवन हुए हैं, उन्होंने हहन्दी कवििा की अिंिवस्िु और शशकप दोनों पर गहरा प्रभाि िाला है। उत्तर 
आधुननक कवििा के इस नए स्िरूप और उसकी िहिलिाओं को समझने के शलए उसके सौन्दयवबोध का व्यिजस्थि अध्ययन करना 
आि साहहत्य-समीक्षा की महिी आिश्यकिा बन गया है। 

                      इस क्षेत्र में पूिव में ककए गए पारंपररक दृजटिकोणों और समीक्षा-पद्धनियों की स्पटि सीमाएाँ रही हैं, िो आि के विखडंिि यथाथव 
को व्याख्यानयि करने में अपयावप्ि शसद्ध होिी हैं। पहली सीमा यह है कक पारंपररक रसिादी या अलंकारिादी सौन्दयवशास्त्र केिल  

सामंिस्य, आनंद और उदात्तिा पर कें हिि रहिा है, िबकक समकालीन यथाथव विसगंनि, पीड़ा और अिंविवरोधों से भरा हुआ है। दसूरी सीमा 
यह है कक विशुद्ध समािशास्त्रीय दृजटिकोण कवििा को केिल एक रािनीनिक दस्िािज़े मान लेि ेहैं, जिससे उसका 'सौन्दयवशास्त्रीय' या 
कलात्मक पक्ष पूरी िरह से उपेक्षक्षि रह िािा है। इन अपयावप्ििाओं के कारण ही एक ऐसे नए विश्लेिणात्मक मॉिल की आिश्यकिा 
उत्पन्न होिी है, िो कवििा के रािनीनिक कथ्य और उसके काव्यात्मक सौन्दयव दोनों के मध्य संिुलन स्थावपि कर सके। उत्तर 
आधुननक समाि की यह िहिलिा एक ऐसे समग्र दृजटिकोण की मााँग करिी है, िहााँ सौन्दयव को एक िहिल प्रणाली के रूप में देखा 
िाए। इस पटृठभूशम में, प्रस्िुि शोध-पत्र की कें िीय स्थापना यह है कक उत्तर आधुननक कवििा में सौन्दयव केिल सघुड़िा िक सीशमि नही ं
रहिा; िह विसंगनि, प्रनिरोध, वििबंना और साधारण िीिन के संघिव के भीिर खोिा िािा है। इस शोध-पत्र के प्रमुख योगदान 
(Contributions) ननम्नशलखखि हैं: 
• यह शोध-पत्र पारंपररक और उत्तर आधुननक सौन्दयवबोध के मध्य के अंिर को स्पटि करि ेहुए एक नया बहुस्िरीय विश्लेिणात्मक 

ढााँचा प्रस्िुि करिा है। 
• यह स्पटि रूप से प्रमाखणि करिा है कक विखंडिि यथाथव, बािारिाद का प्रनिरोध और अजस्मिामूलक चिेना ककस प्रकार कवििा की 

भािा, शशकप और त्रबबं-विधान में एक नए सौन्दयव-शास्त्र का ननमावण करि ेहैं। 
सांिांधधत साहित्र् एिां पूिय पीहिका—उत्तर आधुननक कला और सौन्दयव-दृजटि के अध्ययन को मुख्य रूप से िीन अकादशमक शे्रखणयों या 
उप-विियों में विभाजिि ककया िा सकिा है। इन शे्रखणयों का विश्लेिण यह स्पटि करिा है कक ििवमान शोध ककस प्रकार पिूव-स्थावपि 
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१. सौन्दर्यशास्र की जहिलता और उत्तर आधुनिक समाज: पहली 
शे्रणी उन अध्ययनों की है िो उत्तर आधुननक समाि की िहिल 
प्रणाशलयों और उनके कलात्मक प्रभािों की व्याख्या करि े हैं। 
विद्िानों ने स्पटि ककया है कक िहिल प्रणाशलयााँ और उनसे िड़ु े
अंिग्रवचथि नेििकव  सिवव्यापी हैं, और यह िहिलिा 
उत्तर आधुननक समाि के दाशवननक, सासं्कृनिक और कलात्मक मोड़ 
का मुख्य कें ि है यह दृजटिकोण पारंपररक न्यूनीकरणिादी 
पद्धनियों का खंिन करि े हुए एक समग्र रणनीनि अपनाने पर 

बल देिा है। िब हम इस अिधारणा को हहन्दी कवििा पर लाग ू
करि े हैं, िो पाि े हैं कक समकालीन कवििा भी िीिन को ककसी 
एकरेखीय यथाथव के रूप में न देखकर एक िहिल, बहुस्िरीय और 

विखंडिि नेििकव  के रूप में प्रस्िुि करिी है। इस हदशा में पूिव के 
अध्ययन िहााँ केिल भौनिक या सामाजिक नेििकों की बाि करि े
हैं, िहीं हमारा यह शोध इसे कवििा के विखंडिि त्रबबंों और 

महानगरीय अकेलेपन के काव्यात्मक सौन्दयव से िोड़कर एक नया 
विस्िार देिा है। 
२. व्र्ाख्र्ात्मक सौन्दर्यशास्रीर् दृष्टिकोण और पररघििाएँ: दसूरी 
शे्रणी उन सैद्धांनिक कायों से संबंचधि है िो यह िय करिे हैं कक 

अनुसंधान के क्षेत्र में ककन विियों को अध्ययन के योग्य माना 
िाए। आधुननक शोध यह प्रमाखणि करि े हैं कक अंिननवहहि 
सौन्दयवशास्त्रीय दृजटिकोण यह िय करि े हैं कक विद्िान ककन 
पररघिनाओं को पहचानि ेहैं और ककनकी उपेक्षा करि ेहैं।साहहत्य 
और कला के क्षेत्र में चार प्रमुख दृजटिकोण—अनुकरण, संिेदी 
अनुभि, विश्ि-ननमावण और रािनीनिक कायव—उन पररघिनाओ ं को 
समझने का मागव प्रशस्ि करिे हैं िो अन्यथा अदृश्य रह िािी हैं। 
यह दृजटिकोण दशलि, आहदिासी और स्त्री-विमशव की कवििाओ ंको 
समझने के शलए अत्यंि प्रासंचगक है। परुाने दृजटिकोण िहााँ हाशशये 
की आिाज़ों को अकादशमक पररचध से बाहर रखिे थे, िहीं 
'रािनीनिक कायव' के रूप में सौन्दयव की यह नई समझ उन्हें 
मुख्यधारा की साहहजत्यक प्रनिटठा प्रदान करिी है। 
प्रस्िुि शोध इन सैद्धांनिक अिधारणाओं को प्रत्यक्ष रूप से हहन्दी 
कवििा की अजस्मिामूलक चिेना के मूकयांकन में प्रयुक्ि करिा है। 
३. शशल्प, तकिीक और शैलीगत मूल्र्ाांकि:-िीसरी शे्रणी में ि े
कायव आि े हैं िो कला में शैली, िकनीक और संरचना 
के महत्ि का आकलन करि े हैं। समकालीन अध्ययनों ने यह 
स्थावपि ककया है कक ककसी भी कलात्मक या उपयोगकिाव-िननि 
सामग्री का मूकयांकन िकनीकी (विकृनियों की पहचान) और 

सौन्दयवशास्त्रीय (वििय-िस्िु की प्राथशमकिा) दोनों दृजटिकोणों से 
ककया िाना चाहहए। इसी प्रकार, कला की शैली और उसके सपें्रिण 
को कृत्रत्रम बुद्चधमत्ता और शैली-हस्िांिरण िसैी निीन िकनीकों के 
माध्यम से भी समझा िाने लगा है। हालााँकक ये अध्ययन मुख्य 
रूप से दृश्य कला या िकनीकी माध्यमों पर कें हिि हैं, किर भी ये 
साहहत्य के शैलीगि अध्ययन को एक नई दृजटि देि े हैं। हमारा 
शोध इन शसद्धांिों से िुलना करि े हुए यह शसद्ध करिा है कक 
उत्तर आधुननक कवििा का 'शशकप' (सपािबयानी, कोलाि, गद्य और 
पद्य के बीच की धंुधली रेखा) कोई िकनीकी त्रहुि नही ं है, बजकक 
िह उस खंडिि समय की प्रामाखणक 'शैली' है। इस प्रकार, यह कायव 
वपछले शसद्धांिों की सीमाओं को पार करि े हुए िकनीक, रूप और 
संिेदना का एक साहहजत्यक संश्लेिण प्रस्िुि करिा है। 

प्रनतनिधध कविताओां में उत्तर आधुनिक सौन्दर्य-दृष्टि- उत्तर 
आधुननक कवििा ने सौन्दयव को असाधारण अनुभिों िक सीशमि 
न रखकर मनुटय के दैननक िीिन, संबंधों और साधारण कियाओ ं
में खोिा है। केदारनाथ शसहं की कवििा ‘हाथ’ में मानिीय स्पशव 
इसी व्यापक सौन्दयवबोध का रूप ग्रहण करिा है— 

“उसका िाथ 

अपिे िाथ में लेत ेिुए मैंिे सोचा 
 

दनुिर्ा को 
िाथ की तरि गमय और सुांदर िोिा चाहिए।”¹ 

इन पजंक्ियों में ‘हाथ’ केिल शरीर का अगं नही ं रहिा; िह 
आत्मीयिा, श्रम, सहयोग और मनुटय की ऊटमा का प्रिीक बन िािा 
है। कवि ससंार की सुदंरिा को बाहरी सिािि में नही,ं बजकक मनुटय 
के प्रनि मनुटय के सिंदेनशील व्यिहार में खोििा है। 
कुाँ िर नारायण की ‘समिु की मछली’ में अजस्ित्ि की िहिलिा, 
विपरीि पररजस्थनियों में िीिन की जििीवििा और नए शसरे से 
उगने की आकाकं्षा व्यक्ि हुई है— 

“लेककि िर सजा के िाद िि 

 कुछ और पोढा िोता गर्ा, 
ििीां से उगता रिा जिा ँसे तोडा गर्ा, 
उसी िेरिम दनुिर्ा की गडिड रौिक में 
गुजँाइश ढँूढता रिा िेिर्ाई से जीिे की।”² 

यहााँ सौन्दयव ननटकंिक िीिन में नही,ं बजकक िूिने के बाद भी स्ियं 
को पनुननवशमवि करने की मानिीय क्षमिा में है। ‘गड़बड़ रौनक’ 
आधुननक िीिन की वििबंना और आकिवण को एक साथ सामने 
लािी है। धूशमल की कवििा ‘मोचीराम’ सामाजिक शे्रखणयों, िगव-
विभािन और मनुटय की िास्िविक पहचान पर िीखा प्रश्न उठािी 
है— 

“रापँी से उिी िुई आँखों िे मझु/ेक्षण-भर ििोला 
और किर/जसेै पनतर्ाए िुए स्िर में 

िि िँसत ेिुए िोला— 

िािजूी सच किँू—मेरी निगाि में 
ि कोई छोिा िै/ि कोई िडा िै 

मेरे शलए, िर आदमी एक जोडी जतूा िै 

जो मेरे सामिे/मरम्मत के शलए खडा िै।”³ 
मोची की दृजटि सामाजिक प्रनिटठा के कृत्रत्रम भेदों को अस्िीकार कर 
देिी है। कवििा की सपाि, बोलचाल के ननकि और व्यंग्यपणूव भािा 
उस कठोर सामाजिक यथाथव को उिागर करिी है जिसे परंपरागि 
सौन्दयव-दृजटि प्रायः कवििा के बाहर रखिी थी। 
मगंलेश िबराल की कवििा ‘घर का रास्िा’ में घर भौनिक स्थान से 
आगे बढ़कर स्मनृि, पहचान और आत्मीय िीिन का प्रिीक बन 
िािा है— 

“मैं ििीां चािता था 
मामलूी इच्छाओां को चिेरे पर ले आिा 

मैं भलू ििीां जािा चािता था/अपिे घर का रास्ता।”⁴ 
विस्थापन से उत्पन्न असरुक्षा और अपने मलू से िड़ु े रहने की 
इच्छा इन पजंक्ियों को गहरी माशमवकिा प्रदान करिी है। यहााँ 
‘मामलूी इच्छाएाँ’ ही मनुटय के अजस्ित्ि की सबसे िरूरी आकाकं्षाओं 
के रूप में सामने आिी हैं। 
रािशे िोशी की ‘बच्च ेकाम पर िा रहे हैं’ बालश्रम के पररचचि दृश्य 
को हमारे समय के एक गभंीर सामाजिक प्रश्न में बदल देिी है— 

“कोिरे से ढँकी सडक पर िच्च ेकाम पर जा रिे िैं 
सिुि-सिुि िच्च ेकाम पर जा रिे िैं 

िमारे समर् की सिसे भर्ािक पांष्तत िै र्ि 

भर्ािक िै इसे वििरण की तरि शलखा जािा 
शलखा जािा चाहिए इसे सिाल की तरि— 

काम पर तर्ों जा रिे िैं िच्च?े 

तर्ा अांतररक्ष में धगर गई िैं सारी गेंदें? 

तर्ा दीमकों िे खा शलर्ा िै सारी रांग-बिरांगी ककतािों को? 

तर्ा काले पिाड के िीच ेदि गए िैं सारे खखलौिे? 

तर्ा ककसी भकूां प में ढि गई िैं सारे मदरसों की इमारतें? 

तर्ा सारे मदैाि, सारे िगीच ेऔर घरों के आगँि 

खत्म िो गए िैं एकाएक?”⁵ 
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कवि वििरण को प्रश्न में बदलकर पाठक की नैनिक चिेना सकिय 
करिा है। गेंद, ककिाब, खखलौना, विद्यालय और आाँगन िसेै 
बालिीिन के सहि प्रिीकों का अभाि उस व्यिस्था की 
अमानिीयिा उिागर करिा है जिसमें बच्च े शशक्षा और खले से 
िचंचि होकर श्रम के शलए वििश हैं। 
अरुण कमल की कवििा ‘सबसे ज़रूरी सिाल’ िीिन की आधारभिू 
िरूरिों को सामाजिक न्याय की कसौिी बनािी है— 

“सिसे जरूरी सिाल र्िी िै मेरे शलए 

तर्ा िमारे िच्चों को भर पेि दधू शमल रिा िै 

सिसे जरूरी सिाल र्िी िै कक 

तर्ा प्रसनूत माताओां को शमल रिा िै िल्दी-छुिारे का िलिा 
और दादा-दादी को िर रात दधू में रोिी?”⁶ 

इन पजंक्ियों में कवििा बड़ ेरािनीनिक दािों के स्थान पर भोिन, 

स्िास्थ्य और पररिार की सामान्य आिश्यकिाओ ंको सामने रखिी 
है। उत्तर आधुननक सौन्दयव-दृजटि का लोकिातं्रत्रक स्िर इसी में है कक 
िह साधारण िनिीिन के प्रश्नों को साहहजत्यक और नैनिक महत्त्ि 
देिी है। 
आलोक धन्िा की ‘भागी हुई लड़ककयााँ’ स्त्री की स्िितं्रिा, उसकी 
आकाकं्षाओं और वपिसृत्तात्मक बधंनों से मजुक्ि की आंिररक इच्छा 
को अशभव्यक्ि करिी है— 

“अपिे रतजगे, अपिी डार्री में/सचमचु की भागी लडककर्ों से 

उिकी आिादी ििुत िडी िै।”⁷ 
यहााँ ‘भागना’ केिल घर छोड़ने की घिना नही,ं बजकक मन के भीिर 
स्िितं्र िीिन की ककपना करने िाली असखं्य जस्त्रयों का रूपक है। 
ननिी अनुभि इस प्रकार व्यापक सामाजिक प्रनिरोध और 
अजस्मिाबोध में बदल िािा है। 
अनाशमका की कवििा ‘जस्त्रयााँ’ उन सामाजिक प्रकियाओ ं पर प्रश्न 
करिी है जिनमें स्त्री को स्ििंत्र मनुटय के बिाय उपयोग की िस्िु 
या उपेक्षक्षि पाठ की िरह देखा गया है— 

“पढा गर्ा िमको/जसेै पढा जाता िै काग़ज 

िच्चों की ििी कॉवपर्ों का 
चिाजोर गरम के शलफाफे ििािे के पिले! 
देखा गर्ा िमको/जसेै कक कुफ़्त िो उिीांदे 

देखी जाती िै कलाई घडी 
अलस्सिुि अलामय िजिे के िाद! 

सिुा गर्ा िमको/र्ों िी उडत ेमि से 

जसेै सिेु जात ेिैं कफल्मी गािे 

सस्त ेकैसेिों पर/िसािस भरी िुई िस में!”⁸ 
दैननक िीिन से शलए गए त्रबबं कवििा को सहि बनाि ेहुए स्त्री की 
उपेक्षा की गभंीरिा प्रकि करि े हैं। कवििा की िुलना-योिना में 
वििबंना और प्रनिरोध साथ-साथ चलि ेहैं िथा स्त्री-अनुभि को नई 
सौन्दयावत्मक प्रनिटठा शमलिी है। 
ननमवला पिुुल की ‘अपने घर की िलाश में’ स्त्री-अजस्मिा के साथ 
िमीन, घर और अपन ेस्िितं्र अजस्ित्ि की खोि को स्िर देिी है— 

“धरती के इस छोर से उस छोर तक 

मटु्िी भर सिाल शलए मैं 
दौडती-िािँती-भागती 

तलाश रिी िँू सहदर्ों से निरांतर 

अपिी जमीि, अपिा घर 

अपिे िोिे का अथय!”⁹ 
यह िलाश ककसी एक स्त्री की ननिी आकाकं्षा न रहकर इनिहास में 
स्थान और अचधकार से िचंचि समदुायों की सामहूहक खोि बन 
िािी है। कवििा का सौन्दयव उसकी प्रश्नाकुलिा, अनुभि की 
प्रामाखणकिा और अजस्मिा की ननभीक घोिणा में ननहहि है।इन 
कवििाओं से स्पटि है कक उत्तर आधुननक सौन्दयव-दृजटि ककसी एक 
काव्य-प्रिवृत्त में सीशमि नही ंहै।  

मानिीय स्पशव, जििीवििा, श्रम, विस्थापन, बालश्रम, िीिन की 
बनुनयादी िरूरिें, स्त्री-स्िितं्रिा और आहदिासी अजस्मिा—सभी इसके 
विविध आयाम हैं। इन रचनाओ ंमें सौन्दयव यथाथव से पलायन नही ं
करिा, बजकक उसके अिंविवरोधों को दृश्य बनाकर पाठक को 
सिंदेनशील और प्रश्नाकुल करिा है। 
अध्र्र्ि-पद्धनत एिां विश्लेषणात्मक दृष्टिकोण— उत्तर आधुननक 
हहन्दी कवििा की सौन्दयव-दृजटि का समग्र विश्लेिण करने के शलए 

इस शोध-पत्र में एक व्यिजस्थि और बहुस्िरीय कायवप्रणाली अपनाई 
गई है। यह पद्धनि मखु्य रूप से िणवनात्मक, विश्लेिणात्मक, 

व्याख्यात्मक और िुलनात्मक ढााँच ेपर आधाररि है। अध्ययन को 
िजै्ञाननक और िाककव क आधार प्रदान करने के शलए एक प्रस्िाविि 
'समकालीन काव्य सौन्दयव मकूयाकंन ढााँचा' ननशमवि ककया गया है। 
इस ढााँच े को िीन प्रमखु चरणों या मॉड्यूकस में विभाजिि ककया 
गया है, िो कवििा के रूप, कथ्य और सिंदेना का िमबद्ध 
अध्ययन सनुनजश्चि करि ेहैं। 
चरण 1: सामग्री चर्ि एिां विषर्गत कोडड ांग —इस प्रस्िाविि 
विश्लेिणात्मक मॉड्यूल के अिंगवि, प्राथशमक सामग्री के रूप में उत्तर 
आधुननक दौर (1990 के बाद) की हहन्दी कवििाओ ं का एक 
काकपननक लेककन प्रानिननचधक ििेासेि ननशमवि ककया िािा है। इस 
ििेासेि में केदारनाथ शसहं, अरुण कमल, मगंलेश िबराल, रािशे 
िोशी, कात्यायनी और अनाशमका िसेै विशशटि कवियों की प्रनिननचध 
रचनाओ ंको शाशमल माना गया है। चयन का आधार यह है कक ये 
कवििाएाँ विखंडिि यथाथव, बािारिाद, पयाविरण सकंि और हाशशये के 
िीिन का प्रनिननचधत्ि करिी हैं। इसके पश्चाि, इन कवििाओ ंको 
'सौन्दयवगि शे्रखणयों' िसेै—विस्थापन का दःुख, दैननक िीिन का 
सौन्दयव, लोकभािा का प्रयोग और स्त्री/दशलि विमशव—के आधार पर 
कोि ककया िािा है। यह कोडिगं प्रकिया हमें यह पहचानन े में 
सहायिा करिी है कक पारंपररक महाितृ्तािंों का अविश्िास ककस 

प्रकार छोिे और स्थानीय अनुभिों में नया सौन्दयव खोि रहा है। 
चरण 2: व्र्ाख्र्ात्मक और शैलीगत विश्लेषण -दसूरे चरण में भािा, 
शशकप, त्रबबं और प्रिीक-विधान का सरंचनात्मक अध्ययन ककया 
िािा है। यह मॉड्यूल इस बाि पर कें हिि है कक उत्तर आधुननक 
कवििा ने अपनी भािा को ककस प्रकार गढ़ा है। इसमें 
'सपािबयानी',कोलाि-िकनीक और बोलचाल की लोकभािा के प्रयोगों 
का मकूयाकंन ककया िािा है। यह स्पटि ककया िािा है कक सहि 
और गद्यात्मक भािा का अथव कलात्मकिा का अभाि नही ं है, 

बजकक यह कृत्रत्रम आलकंाररकिा के प्रनि एक सचिे वििोह है। यहााँ 
कवििा के भीिर मौिदू वििबंना, व्यगं्य और आत्म-प्रश्न की भशूमका 
को मापा िािा है। यह देखा िािा है कक कैसे एक सामान्य सी 
घरेल ूिस्िु या बािार का एक विज्ञापन कवििा में आकर एक गहरी 
दाशवननक और रािनीनिक हिप्पणी बन िािा है। 
चरण 3: मलू्र्ाांकि र्ोजिा और तुलिात्मक निटकषय – -अनंिम चरण 
में एक सदै्धानंिक मकूयाकंन योिना प्रस्िाविि की गई है, जिसके 
अिंगवि पारंपररक सौन्दयवबोध (रस, ध्िनन, अलकंार) और उत्तर 

आधुननक सौन्दयवबोध (अजस्मिा, विखिंन, बहुलिा) की िुलनात्मक 
कसौिी िैयार की िािी है। इस योिना में दो प्रमखु सचूकाकंों का 
प्रयोग ककया िा सकिा है—'विखंिन सचूकाकं' िो यथाथव के त्रबखराि 
को मापिा है, और 'अजस्मिा अनुगूाँि' िो हाशशये की आिाज़ों की 
प्रामाखणकिा का आकलन करिा है। इस प्रस्िाविि कायवप्रणाली के 
माध्यम से यह सनुनजश्चि ककया िािा है कक विश्लेिण केिल 
व्यजक्िननटठ भािनाओ ं पर आधाररि न होकर एक सवु्यिजस्थि 
अकादशमक िकव -प्रणाली पर हिका हो। इसी विश्लेिणात्मक ढााँच ेके 

बल पर शोध-पत्र अपने कें िीय उद्देश्यों को प्रमाखणि करने की 
हदशा में आगे बढ़िा है। 
वििचेिा एिां आलोचिात्मक मलू्र्ाांकि—अध्ययन-पद्धनि से प्राप्ि 
विश्लेिणात्मक अिंदृवजटि के आधार पर, उत्तर आधुननक हहन्दी कवििा  
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की सौन्दयव-दृजटि के विशभन्न व्यािहाररक, सदै्धानंिक और 

आलोचनात्मक आयामों की वििचेना करना आिश्यक है। यह खण्ि 
शोध के व्यािहाररक ननहहिाथों, सभंाविि सीमाओ,ं नैनिक चचिंाओ ं
और भविटय के अनुसधंान की हदशाओं पर प्रकाश िालिा है। 
व्र्ाििाररक निहिताथय—उत्तर आधुननक कवििा के सौन्दयवबोध को 
समझने के कई महत्िपणूव अकादशमक और व्यािहाररक ननहहिाथव हैं। 
सबसे बड़ा प्रभाि साहहत्य-शशक्षण और आलोचना की पद्धनियों 
पर पड़िा है। विश्िविद्यालयी पाठ्यिमों में िहााँ कवििा का 
मकूयाकंन केिल रस या छंद के आधार पर ककया िािा था, िही ंइस 
नए सौन्दयवशास्त्र की समझ अध्यापकों और शोधकिावओ ं को 
समकालीन यथाथव के प्रनि अचधक सिंदेनशील बनािी है। यह 
दृजटिकोण पाठकों को सकिय और प्रश्नाकुल बनाने में सक्षम है, 

क्योंकक यह उन्हें विज्ञापनों, ब्ािंों, और मीडिया-ससं्कृनि के भीिर नछपे 
उपभोक्िािादी मायािाल को डिकोि करने की क्षमिा प्रदान करिा है। 
साथ ही, यह साधारण मनुटय के दैननक सघंिों—िसेै घर, सड़क, और 
कायावलय के अनुभिों—को साहहजत्यक गररमा प्रदान कर साहहत्य के 
लोकितं्रीकरण की प्रकिया को मिबिू करिा है। 
सीमाएँ और वििलता के बि ांद—ुउत्तर आधुननक कवििा और उसके 
सौन्दयवबोध की कुछ स्पटि सीमाएाँ और अिंविवरोध 

भी हैं, जिनका आलोचनात्मक मकूयाकंन आिश्यक है। इस दृजटिकोण 
की कम से कम िीन प्रमखु सीमाएाँ ननम्नशलखखि हैं: 
िचैाररक अस्पटििा और अत्यचधक विखिंन: विखडंिि यथाथव पर 
अत्यचधक बल देने से कई बार कवििा में एक प्रकार की शून्यिा 
और िचैाररक अस्पटििा उत्पन्न हो िािी है। कें ि का पणूव ननिधे 
करने के प्रयास में कवििा अपने मलू सपें्रिण से भिक सकिी है, 

जिससे पाठक और रचना के बीच एक अिनबीपन पदैा होिा है। 
अष्स्मता विमशय का सांकुधचत रूप: हाशशये की आिाज़ और 
अजस्मिामलूक चिेना ने कवििा को समदृ्ध ककया है, लेककन इसका 
एक नकारात्मक पक्ष यह है कक कई बार यह विमशव एक सकुंचचि 
पहचान-की-रािनीनि में बदल िािा है। इससे व्यापक मानिीय 
सिंदेना और बड़ ेसामाजिक सघंिों (िगव-सघंिव आहद) से कवििा की 
दरूी बढ़ िाने का खिरा उत्पन्न होिा है। 
शशल्पगत प्रर्ोगों की कृबरमता: उत्तर आधुननक कला में प्रायः निीनिा 
के नाम पर शैलीगि प्रयोगों की बाढ़ आ िािी है। सपािबयानी और 
गद्यात्मकिा के अत्यचधक आग्रह के कारण कभी-कभी कवििा अपनी 
लयात्मकिा और आिंररक सगंीि को इस हद िक खो देिी है कक 
िह मात्र एक रािनीनिक िक्िव्य बनकर रह िािी है, िो इसकी एक 
बड़ी कलात्मक वििलिा है। 
िैनतक विचार और जोखखम -  साहहजत्यक शोध और अशभव्यजक्ि के 
इस नए स्िरूप के साथ कुछ गभंीर नैनिक प्रश्न भी िड़ु े हुए हैं। 
पहला िोखखम बािार द्िारा प्रनिरोधी अशभव्यजक्ियों के विननयोिन 
का है। उत्तर आधुननक व्यिस्था में बािार इिना शजक्िशाली है कक 
िह विरोध और हाशशये के स्िरों को भी एक 'उत्पाद' या 'ट्रेंि' में 
बदलकर उपभोग के शलए प्रस्िुि कर देिा है। जिस उपभोक्िािाद का 
कवििा विरोध करिी है, कई बार िह स्ियं उसी की उपभोक्िा-
ससं्कृनि का हहस्सा बन िािी है। दसूरा नैनिक िोखखम हाशशये के 

समदुायों (िसेै दशलि और आहदिासी) के अनुभिों के प्रनिननचधत्ि से 
िड़ुा है। िब मखु्यधारा के कवि इन समदुायों की पीड़ा का चचत्रण 
करि े हैं, िो अक्सर 'अनुभि की प्रामाखणकिा' बनाम 'सहानुभनूि' का 
नैनिक सकंि खड़ा होिा है। ककसी समदुाय के अनुभि को 
एकरूपात्मक रूहढ़  में प्रस्िुि करना उस समदुाय की आंिररक 
विविधिाओ ंके साथ अन्याय हो सकिा है। 
भािी अिुसांधाि की हदशाएँ -इस शोध-पत्र की स्थापनाएाँ भविटय के 
अकादशमक कायों के शलए नए मागव प्रशस्ि करिी हैं। भविटय में कम 
से कम दो हदशाओ ंमें कायव ककया िा सकिा है: 
क्षते्रीय और लोक-भािाओं का िुलनात्मक अध्ययन: भविटय के शोध 
उत्तर आधुननकिा के प्रभाि में रची िा रही भोिपरुी, मचैथली या 
अिधी िसैी िनपदीय भािाओं की कवििाओं का िुलनात्मक  

अध्ययन कर सकि े हैं। इससे यह समझने में मदद शमलेगी कक 
िजैश्िक बािार और स्थानीय लोक-ससं्कृनि की िकराहि क्षते्रीय स्िर 
पर कौन-सा नया सौन्दयव रच रही है। 
डिजििल मीडिया और ई-साहहत्य का प्रभाि: िसेै-िसेै िकनीक 
विकशसि हो रही है, 'डिजििल कवििा' और इंिरनेि-ससं्कृनि का प्रभाि 
बढ़ रहा है। भविटय के शोध इस बाि का विश्लेिण कर सकि ेहैं कक 
सोशल मीडिया के एकगोररदम और आभासी िास्िविकिा  ने 
समकालीन कवििा के शशकप और पाठकीयिा को ककस प्रकार 
पनुगवहठि ककया है। 
निटकषय—समग्र रूप से यह शोध-पत्र इस िथ्य को सप्रमाण स्थावपि 
करिा है कक उत्तर आधुननक हहन्दी कवििा ने सौन्दयव की परंपरागि, 

जस्थर और एकरेखीय अिधारणा को परूी िरह से विखंडिि कर एक 
नई, बहुआयामी और गनिशील सौन्दयव-दृजटि का ननमावण ककया है। इस 
कवििा ने सौन्दयव को केिल विशशटििा, पणूविा और सामिंस्य के 
अशभिाि दायरों से बाहर ननकाला है और उसे साधारण मनुटय के 
पसीने, सघंिव, और हाशशये के समाि की असहमनि से िोड़ हदया है। 
यह स्पटि हुआ है कक िूिे हुए सबंधं, विस्थापन का ददव, और 
महानगरीय िीिन का अिनबीपन अब कवििा के अिानंछि ित्ि नही ं
हैं, बजकक ि ेउस खुरदरेु यथाथव का हहस्सा हैं िो अपनी प्रामाखणकिा 
के कारण स्ियं में एक नया सौन्दयव रचि ेहैं। 
अध्ययन के दौरान यह शसद्ध हुआ है कक बाज़ारिाद, उपभोक्िा 
ससं्कृनि और मीडिया के कृत्रत्रम मायािाल केबीच उत्तर आधुननक 
कवििा एक सचिे सासं्कृनिक प्रनिरोध का कायव करिी है। भािा के 

स्िर पर इसने अशभिात्य आिरण को उिारकर लोकभािाओं और 
आम बोलचाल के शब्दों को साहहजत्यक गररमा प्रदान की है। शमथकों 
का पनुपावठ, व्यंग्य, और वििबंना इसके ऐसे हचथयार हैं िो स्थावपि 
सत्ताओ ंऔर ज्ञान-व्यिस्थाओ ंको ननरंिर चुनौिी देि ेहैं। हालााँकक, िसैा 
कक वििचेना में रेखाकंकि ककया गया है, इस नई दृजटि की अपनी कुछ 
सीमाएाँ और अिंविवरोध भी हैं—िसेै अनि-विखिंन के कारण 
सपें्रिणीयिा का सकंि और बािार द्िारा विरोध को ही उत्पाद बना 
देने का िोखखम। इसके बाििदू, उत्तर आधुननक कवििा की सबसे बड़ी 
उपलजब्ध यही है कक इसने 'सौन्दयव' का लोकितं्रीकरण ककया है। 
अिंिः, उत्तर आधुननक हहन्दी कवििा का सौन्दयव चीिों के सुदंर 
हदखने में नही,ं बजकक िीिन की वििपूिाओं को परूी ईमानदारी, साहस 
और मानिीय सिंदेना के साथ उघाड़कर रख देने में ननहहि है। यही 
ननिरिा और िचैाररक गहराई समकालीन कवििा को उसके समय का 
सबसे प्रामाखणक कलात्मक दस्िािज़े बनािी है।इस प्रकार, उत्तर 
आधुननक कवििा में सौन्दयवबोध को केिल आकिवक रूप और शैली 
िक सीशमि न रखि ेहुए, िह उन िहिल िीिनानुभनूियों और यथाथव 
की पनुव्यावख्या में भी खोििा है जिसे आम िौर पर 

वििपू या दोिपणूव माना िािा रहा है। इस प्रकार, उत्तर आधुननक 
कवििा में सौन्दयवबोध को केिल आकिवक रूप और शैली िक सीशमि 
न रखि ेहुए उन िहिल िीिनानुभनूियों और यथाथव की पनुव्यावख्या 
में खोिा िािा है जिन्हें सामान्यिः वििपू या दोिपणूव माना िािा 
रहा है। 
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