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पुस्िक िमीक्षा : स़िदगी के रंग 
 

डॉ. रेणु सिन्हा 

अध्यक्ष, ह िंदी हिभाग, हिर्मला कॉलेज, रााँची  
र्ो- 9430763472 . 

 ॉ. हकरि कुर्ारी िे अपिे गज़ल सिंग्र  “हज़िंदगी के रिंग” द्वारा  ह िंदी 
गज़ल लेखि की दहुिया र्ें इिंद्रधिषुी रिंग के साथ जीिि के हिहिध 
आयार्ों को उकेर कर सर्ाज की सर्कालीि चेतिा को बडी 
बारीकी के साथ शब्दों र्ें हपरोया   ै  ।  ॉ. हकरि कुर्ारी का य  
गज़ल  सिंग्र  “हजिंदगी के रिंग” (हदशा इिंिरिेशिल पहब्लहशिंग  ाउस, 
2020) सर्कालीि ह िंदी गज़ल साह त्य के भिं ार र्ें एक ऐसे  दीप्त 
रत्ि के रूप र्ें सुशोहभत  ो र ा   ै , जो र्ाििीय सिंिदेिाओ िं और 
सार्ाहजक चेतिा के हिहिध प लओु िं को अिेक रिंगों र्ें भर कर एक 
भाि सिंसार तैयार करता  ।ै  
य  सिंग्र  केिल शब्दों का सिंकलि ि ीं, बहकक र्ाििीय 
सिंिदेिाओ िं, सार्ाहजक हिसिंगहतयों और आत्र्-साक्षात्कार का एक 
जीििंत कोलाज  ।ैइसर्ें प्रेर् का र्ाधयुम भी   ैऔर हिर  की िीस भी 
। सर्ाज की हिसिंगहतयों पर किाक्ष   ैऔर बदलती दहुिया के प्रहत 
ग री हचिंता भी। इन् ोंिे अपिी कलर् से हकसी काकपहिक लोक की 
रचिा ि ीं की, बहकक  र्ारे आसपास की धडकती सच्चाई को 
स्िर हदया  ।ै एक लेहखका के तौर पर  ॉ. हकरि कुर्ारी िे स्त्री 
जीिि के उि अिछुए प लओु िं को ब ुत बारीकी से छुआ  ,ै जो 
अक्सर पारिंपररक हिर्शम र्ें छूि जाते  ैं। उिकी गज़लें स्त्री के 
अहस्तत्ि, उसके अहधकारों और उसकी अदम्य इच्छा शहि का 
प्रहतहिहधत्ि करती  ैं। 
         किहयत्री  ॉ.हकरि कुर्ारी  िे जीिि के इिंद्रधिषुी रिंगों—
प्रेर्, सर्पमि, न्याय, प्रकृहत और आध्यात्र् , जीिि दशमि,   
राष्ट्रप्रेर्,  र्ािितािाद, र्ााँ का सिंताि के प्रहत आशीष और 
िात्सकय, सिंताि का र्ाता-हपता के प्रहत आधहुिक प्रभाि यिु 
उपेक्षात्र्क रियैा आहद को भाििाओ िं के कैििास पर बडे  ी 
खबूसरूती के साथ कूची थर्ाया   ै
                  हकसी भी श्रेष्ठ साह त्य का प्रथर् उद्दशे्य र्िषु्ट्य के 
भीतर की कलहुषत भाििाओ िं का पररष्ट्कार करिा  ोता  ।ै  ॉ. 
हकरि कुर्ारी इस तथ्य से भली-भािंहत पररहचत  ैं। उिकी पिंहियााँ -- 

“ये गदे गुबार सदलों के हटाने ही होंगे। 

अलहदा कुछ िरीके आजमाने ही होंगे ।” 

य  केिल एक हर्सरा ि ीं, बहकक एक यगुबोध  ।ै लेहखका र्ािती  ैं हक जब तक  र् अपिे भीतर व्याप्त ईष्ट्याम, द्वषे और सिंकीिमता की 
धलू (गद ेगबुार) को साफ ि ीं करेंग,े तब तक एक सुिंदर सर्ाज की ककपिा अधरूी  ।ै य  काव्य-दृहि उन् ें एक सर्ाज अन्िषेी और 
सधुारक के रूप र्ें स्थाहपत करती  ।ै इिके शरेों र्ें प्रकृहत और र्ाििीय उकलास का तादात्म्य   ै । किहयत्री  की दृहि प्रकृहत के सकू्ष्र् 
पररितमिों को पकडिे र्ें हसद्ध स्त  ।ै ऋतरुाज बसिंत का आगर्ि उिके य ााँ केिल एक र्ौसर् का बदलाि ि ीं, बहकक जीिि र्ें ििीिता 
और ऊजाम का सिंचार   ै-- 

“ऋिु बिंि की धरा पर आ गई । 

फूल िरिों सिलसिलािे ही रहें ।” 

×××××××××××××××××××××× 
“झोंकों में झूम रही मंजररयााँ । 

कू कू गािी कोयल काली है।”  

इसर्ें किहयत्री हकतिे सुिंदर शब्द हिन्यास के साथ  प्रकृहत प्रेर् और दाशमहिक चेतिा को एक साथ हपरो कर इसके र्ाध्यर् से  पाठकों को 
जडता छोड चेतिता की ओर बढ़िे का सिंदशे दतेी  ैं। उिकी भाषा र्ें ि  प्रिा    ैजो पाठक को उस ‘बासिंती’ उकलास से  
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दसराबोर कर दतेा  ।ै प्रकृहत-पयामिरि के प्रहत लेहखका का प्रेर् 
और स ज बोध ितमर्ाि पररप्रेक्ष्य र्ें ब ुत कुछ क  जाता   ै –
”सयूमसतुा ब ती र /ेर्रेी य ी उतराई   ै।“ एक साथ त्रेता - द्वापर से 
आज के भौहतक, यािंहत्रक, पूाँजीिादी कहलयगु को जोडते  ुए ब ुत 
कुछ क  जाती   ै।लेहखका आज  रसायहिक झाग ,प्लाहस्िक और 
गिंदगी से भरी यर्िुा ( भारत के सभी पहित्र िदी-सरोिर ,हजससे 
 र्ारी सिंस्कृहत सभ्यता जडुी  ुई   ै ) के प्रहत क ीं ि क ीं ब ुत 
अहधक हचिंहतत  ैं । 
 ॉ.हकरि कुर्ारी जी  सर्तार्लूक और न्यायिाद की र्खुापेक्षी 
 ोते  ुए सर्ाज र्ें व्याप्त असर्ािता के हिरुद्ध सर्तार्लूक, 
सर्ािशेी  अत्यिंत र्खुर और गााँधीिाद से प्रभाहित हदखाई दतेी  ैं । 
उिका जीिि दशमि स -अहस्तत्ि की भाििा पर हिका   ै-- 

“िुद भी सजयें, जीने भी दें  

धरिी िब का निीब है ।” 

य  पिंहि उिके िहैिक भाईचारे और न्यायहप्रयता को दशामती  ।ै ि े
एक ऐसे सर्ाज की पक्षधर  ैं ज ााँ  र व्यहि को गररर्ा के साथ 
जीिे का अहधकार  ो, और कोई हकसी के र्ागम का रोडा ि बिे। 
 ॉ. हकरि कुर्ारी के काव्य र्ें जीिि की साथमकता ‘स्ि’ से 
हिकलकर ‘स ’ र्ें सर्ाह त  ोिे र्ें   ै-- 

“न्याय पूिषक अन्य जीि भी जी िकें  

मााँ इला का यही आज इिंाफ है ।” 

य  उद्धरि भारतीय र्िीषा के ‘परोपकाराय सतािं हिभतूयः’ के 
दशमि को आधहुिक सिंदभों र्ें पररभाहषत करता  ।ै उिके हलए 
जीिि केिल उपभोग की िस्तु ि ीं, बहकक एक हजम्र्देारी  ,ै हजसे 
दसूरों की सेिा और प्रेर् र्ें सर्हपमत कर दिेा  ी इसकी हियहत  ।ै 
इस सिंग्र  र्ें प्रेर्, सर्पमि और आध्याहत्र्क ऊाँ चाई  पसु्तक का एक 
र् त्तिपूिम सोपाि    ैज ााँ लेहखका का प्रेर् अलौहककता की ओर 
र्डु जाता  ।ै चा  ेि  सखा रूप र्ें ईिर  ो या दािंपत्य जीिि का 
अिूि हििास, उिके य ााँ सर्पमि की पराकाष्ठा  -ैउन् ोंिे अपिी 
कलर् से हकसी काकपहिक लोक की रचिा ि ीं की, बहकक  र्ारे 
आसपास की धडकती सच्चाई को स्िर हदया  ।ै 
“ििा मनोहर न हो सनकटगर  िदा जगि ्बेसदल लगिा है।” 

प्रेर् की य  व्याकुलता आध्याहत्र्क धरातल पर प ुाँचकर एक 
हदव्य ितृ्य बि जाती  -ै- 

“नाच मन मयूर उठे, आहट हरर आिन की” 

य ााँ ‘ रर’ की आ ि र्ात्र से र्ि का र्यरू ितृ्य करिे लगता  ।ै य  
र्ीरा की भहि और सूफी सिंतों की तन्र्यता का स्र्रि कराता  ,ै 
ज ााँ आत्र्ा और परर्ात्र्ा के बीच की दरूी हर्ि जाती  ।ै 
इस जीिि के ि जािे हकतिे फ़सािे  ैं ? य ी तो जीिि का र स्य 
  ै,इस गज़ल सिंग्र  र्ें हकतिे सुिंदर रिंगों को कूची उकेरता   ैदहेखए- 

“सदि रहा जो शांि गसलयारा अभी  

अनसगनि सबिरे फ़िाने यहााँ।” 

         किहयत्री जीिि के हकसी रिंग से बेरिंग  ोिा ि ीं चा ती ,तब 
हफर र्ाता-हपता जो जीिि के आधार  ैं ,इिसे “हजिंदगी के रिंग” को 
बेरिंग कैसे छोडती ? आज की यिुा पीढ़ी कैसे आधहुिकता के 
व्यार्ो  र्ें र्ाता-हपता को हकिारा कर र  े ैं इसका बडा  ी सिीक 
हचत्रि इस शरे से सर्हझए- 

“मााँ-बाप फालिू िी ची़ि हो गये । 

सपज्जा बगषर जब लजी़ि हो गये।‘ 

जबिक न हो सििाह, था लगाि िा 

ििुराल के ररश्िे अ़िी़ि हो गये।“  

आज के सर्ाज का यथाथम  हिरूपि किहयत्री करती  ैं । 
र्ािितािाद और राष्ट्र िाद पर  ॉ.हकरि कुर्ारी की तहूलका रिंग 
भरते  ुए क ती   ै–  

     दया,स्नेह ,करुणा िब आपके ही सलए  

      मनुजिा िे पहचान आपकी िासिर । 

     समटाना चाहे इिे दुश्मन सजिना भी 

     असडग दृढ़ सहदुंस्िान आपकी िासिर।  

     देि भारि का िब्र, आज दुसनया दगं है । 

किहयत्री की दृहि सर्य के चि को ब ुत बारीकी से दखेती  ।ै ि े
र्ािती  ैं हक सर्य  ी र्िषु्ट्य को घाि दतेा   ैऔर सर्य  ी परर् 
औषहध भी  ।ै उिकी दाशमहिकता इि पिंहियों र्ें र्खुर  ोती  :ै 

“िक्त ही जख़्म दे रहा है, िक्त िे बडा न मरहम है।” 

य  हिचार द्विंद्वात्र्क  ,ै जो पाठक को जीिि के उतार-चढ़ाि र्ें धैयम 
रखिे की प्रेरिा दतेा  ।ै ि े सर्य के सिंकि को प चािती  ैं और 
र्िषु्ट्य की सरुक्षा के प्रहत हचिंहतत  ोकर क ती  ैं: 

“कैिा ग़िब ये िमय है,  

देिो मनुज न अभय है।” 

इस 21िीं सदी र्ें सर्ाज हिदू्रपताओ िं और अिरोधों से भरा पडा   ै। 
ज ााँ क ीं भी कदर् बढ़े एक पर एक सर्ाज र्ें व्याप्त िकारात्र्क 
शहियों, स्िाथम और ष ्यिंत्रों से जझूिा  ी हियहत बि गई   ै
लेहखका िे रूपकों के र्ाध्यर् से बडी हिभीकता से इस रिंग को ढाला 
  ै। जब िो क ती  ैं -- 

“झंडे ले सनकले बबूल, कंटक, कुश ।  

रास्िा सनकालें कैिे िब हैरान हैं।” 

 य ााँ ‘बबलू’ और ‘किं िक’ उि बाधाओ िं और िकारात्र्क तत्त्िों के 
प्रतीक  ैं जो हिकास के र्ागम को अिरुद्ध करते  ैं। य  ितमर्ाि 
सार्ाहजक और राजिीहतक पररिशे पर एक गिंभीर किाक्ष  ,ै ज ााँ 
सगुर् र्ागम खोजिा कहठि  ो गया  ।ै िहैिक त्रासदी और भारतीय 
हजजीहिषा (कोरोिा काल का सिंदभम)उकलेख कर उस स्या  रिंग को 
हर्सरों के लाक्षहिक रिंग र्ें भरा गया   ै।सिंकि के सर्य र्ें साह त्य 
सर्ाज का सिंबल बिता  ।ै  ॉ. हकरि िे र् ार्ारी के उस भयाि  
दौर को अपिी गजलों र्ें दजम हकया  ,ै ज ााँ एक ओर भय था तो 
दसूरी ओर भारत का अदम्य सा स िहैिक जगत को आश्चयमचहकत 
कर र ा था । भारत की इस भयाि  चि को बेधिे र्ें अपि ेसर्दृ्ध 
हिज्ञाि और र्ज़बतू दृढ़सिंककप शहि से हिजय तो हर्ली  ी ,सिंकि 
के दौर से दसूरे राष्ट्रों को भी रहक्षत करिे र्ें सफलता हर्ली ; य  
हर्सरा दखेिे लायक   ै-- 

“िंग है जी िंग है, िायरि िे जंग है।  

 “देि भारि का िब्र, आज दुसनया दगं है।” 

ये पिंहियााँ ि केिल इहत ास को ( कोरोिा काल के सिंकि को)दजम 
करती  ैं, बहकक भारतीय सिंस्कृहत के ‘धैयम’ और ‘अिुशासि’ को 
िहैिक स्तर पर गौरिाहन्ित भी करती  ैं। किहयत्री का हृदय सर्ाज 
के अिंहतर् पायदाि पर खडे व्यहि की पीडा से द्रहित  ोता  ।ै 

र्जदरूों और शोहषतों की व्यथा को उन् ोंिे अत्यिंत र्ाहर्मक शब्दों र्ें 
हपरोया   ै।शोषि, बेबसी और र्कू िदेिा को अहभव्यहि दी   ै--- 

“पााँि में छाले हैं, होठ पे िाले हैं।” 

शोषि के इस चि को बडी ग राई से ि े र् सूस करती  ैं ज ााँ 
व्यिस्था के ‘पाि’ इतिे भारी  ैं हक व्यहि की आिाज़ दबकर र  
गई  -ै- 

“शोषण चक्र चलिे, पाट न दीििे ।  

बेबि सनगाह में अनकही बाि है।” 

33 
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आधहुिक यगु र्ें ररश्तों के बीच बढ़ती दरूी और कृहत्रर्ता किहयत्री 
हचिंता का र्खु्य हिषय  ।ै ररश्तों का क्षरि और र्खुौिों की 
सिंस्कृहत  र्ारे सिंस्कारों को हछन्ि-हभन्ि कर र ी    ै।  ि ेसिंबिंधों र्ें 
व्याप्त अहििास और घात-प्रहतघात पर तीखा प्र ार करती  ैं --- 

“चेहरे पर मुिौटे, ररश्िे िोटे हैं।  

िंबंधों में असिश्वाि है, घाि है।” 

य  शरे आज के भौहतकिादी यगु र्ें खोती  ुई सिंिदेिाओ िं और 
ररश्तों की खोखली  ोती बहुियाद का दपमि  ।ै हकसी रचिाकार 
का दाहयत्ि और सकारात्र्क ऊजाम पर रिंग हछडकती, शब्दों का 
जाल बिुती  तर्ार् दखु और हिसिंगहतयों के बािजदू  ॉ. हकरि 
कुर्ारी की लेखिी सकारात्र्कता का दार्ि ि ीं छोडती। ि ेस्ियिं 
को एक ऐसी साहधका के रूप र्ें प्रस्ततु करती  ैं, जो हित्य ििीि 
सजृि र्ें तकलीि  -ै-- 
“गुनगुनािी िल्लीन गािी ह ाँ, सनि नई ग़िलें िुनािी ह ाँ।” 

उिकी कलर् के हलए शब्द केिल ििम ि ीं, बहकक अिर्ोल र्ोती 
  ै,साथ  ी य  भी हदखािे का प्रयास   ैहक “ज ााँ ि जाए रहि ि ााँ 
जाए कहि” दहेखए इस कूची के सौंदयम को ---- 
“सनत्य मोसियों को िजािी, अनमोल िदा कसि कलम है।” 

 सबसे र् त्त्िपिूम “र्ाििता की हिजय का शिंखिाद सिंग्र  का 
सबसे ऊजामिाि पक्ष ि    ै ज ााँ लेहखका र्िषु्ट्य के सा स की 
ििंदिा करती  ैं। आपका हििास   ै हक र्ाििीय इच्छाशहि के 
सार्िे बडी से बडी चिुौहतयााँ घिुिे िेक दतेी  ैं य ााँ हकरि की 
कूची का रिंग कुरुके्षत्र की रिभहूर् र्ें अजुमिके सार्िे श्रीकृष्ट्ि के 
‘गीता का सिंदशे’ को उभारती हदखाई दतेी----- 

“मनुष्य बहुि ही िाहिी, िींच कर लािा सिजय है।” 

य  उद्घोष पाठकों र्ें आत्र्हििास भरता   ैऔर उन् ें कर्मपथ पर 
अह ग र िे का सिंदशे दतेा  ।ै 
                   सर्ग्रता र्ें क ा जाए तो ,  ॉ. हकरि कुर्ारी की कृहत 
“हजिंदगी के रिंग” शब्द और अथम का एक ऐसा सिंगर्   ैज ााँ पाठक 
को ि केिल अपिी व्यथा का स्िर हर्लता  ,ै बहकक उससे उबरिे 
का र्ागम भी हदखाई दतेा  ।ै  य  सिंग्र  अपिी िचैाररक प्रखरता, 
हशकप की सादगी और भािों की तरलता के कारि दीघमकाल तक 
पाठकों के हृदय र्ें सरुहक्षत र गेा। य  कृहत हसद्ध करती   ै हक 
साह त्य जब जीिि के िास्तहिक रिंगों से सराबोर  ोता  ,ै तभी ि  
कालजयी बिता  ।ैय  गज़ल सिंग्र  हिहश्चत कालजहयता को प्राप्त 
करेगा । ‘हजिंदगी के रिंग’ पाठकों को आज के दौर र्ें भी जब लोग 
साह त्य से दरू भाग र  े ैं ; एक पठिीय रचिा   ैजो आरिंभ से अिंत 
तक पाठक को हिहिध रिंगों र्ें  ुबोये रखिे र्ें सक्षर्  ।ैसाथ  ी 
ह िंदी गज़ल सिंसार के परुोधा ‘दषु्ट्यिंत कुर्ार’ के गज़लों को 
सर्कालीि सिंदभम र्ें प्रासिंहगकता के साथ आग ेबढ़ाते  ुए गागर र्ें 
सागर भरिे का दर् रखती   ै । पसु्तक का र्खुपषृ्ठ भी बे द  ी 
खबूसरूती के साथ शीषमक की साथमकता एििं सिंग ृीत शरेों  को 
अहभव्यि कर र ा   ै। 
            हजिंदगी के रिंग” की भाषा स ज, सरल और प्रिा पिूम  ।ै 
 ॉ. हकरि कुर्ारी िे हक्लि लच्छेदार शब्दों के बजाय जिर्ािस 
की भाषा को प्राथहर्कता दी  ।ैइसके सभी शरे सीधे भाििा पर 
असर करती  ।ै भाषा उदूम सापेक्ष ि  ोकर ह िंदिी-ह िंदसु्तािी   ै,जो 
कृहत को भारतीय सर्ाज के हलए पठिीय तथा सर्झ के दायरे र्ें 
रखती   ै। गज़लों र्ें लोक-प्रचहलत र् ुािरों का सिीक प्रयोग उन् ें 
और अहधक प्रभािी बिाता   ै ,एक सुिंदर शरे दहेखए— बढ़कर 
एक से इक्कीस  ोती गई  

हित्य सबके हलए असीस बोती गई। “इसर्ें र् ुािरेदार भाषा र्ें 
“एक से इक्कीस  ोिा” क ा गया   ै। प्रसिंगािुसार र्ााँ भले  ी हकसी 
 ालात र्ें र  े,अपिे सिंताि को सदा य ी इक्कीस  ोिे की -फलिे-
फूलिे का आशीष अिंहतर् सािंस तक दतेी परर्ात्र्ा के शरि र्ें चली 
जाती   ै । य  शरे र्ााँ के अिठेू ईिरीय  िात्सकय को रेखािंहकत 
करता   ै। क ा जाए तो 
 प्रत्येक शरे अपिे आप र्ें एक र्कुम्र्ल क ािी क ता  ।ै भािों 
का उतार-चढ़ाि पाठक को अिंत तक बािंधे रखता  ।ै गज़लों की 
भाषा-शलैी गत हिशेषता “िह्न, रदीफ़, और काहफ़या” का बडा  ी 
अिशुासिात्र्क प्रयोग हकया गया   ैजो काहबलेगौर   ै --- ‘बह्र’ 
गज़ल  का ि  छिंद या पैर्ािा  ,ैजो उसकी लय हिधामररत  करता   ै
।बह्र का सुिंदर प्रयोग  सिंग्र  की गज़लों र्ें एक स्िाभाहिक प्रिा  ले 
आया   ै।  किहयत्री िे अपिी गजलों के हलए ऐसे बह्रों का चिुाि 
हकया   ैजो ि केिल सिुिे र्ें र्धरु  ैं, बहकक हजिर्ें गिंभीर दाशमहिक 
बातों को भी सरलता से हपरोया गया  ।ै यथा - 
        “िि  ी जख्र् द ेर ा  ,ै िि से बडा ि र्र र्  ै” —य ााँ 
शब्दों का उतार-चढ़ाि एक हिहश्चत र्ात्रात्र्क अिशुासि र्ें  ,ै जो 
पाठक को एक हिशषे लय का अिभुि कराता  ।ै 
 ‘रदीफ़’  हिरिंतरता का सौंदयम  ,ै  रदीफ़ ि  शब्द या शब्दों का 
सर् ू   ैजो  र शरे के अिंत र्ें ययों का त्यों दो राया जाता  ।ै य  
गज़ल को एक सतू्र र्ें बािंधिे का कार् करता  ।ै लेहखका िे इस 
सिंग्र  र्ें ब ुत  ी प्रभािी रदीफ़ों का प्रयोग हकया  ।ै जसेै - 
“िंग है जी िंग है / िायरि िे जंग है” — यहााँ ‘है’ रदीफ़ के 

रूप में सनरंिरिा प्रदान कर रहा है। 

“हित्य िई गज़लें सिुाती   ाँ” — य ााँ ‘  ाँ’ रदीफ़ के रूप र्ें लेहखका 
की उपहस्थहत और सर्पमि को दशामता  ।ै 
उिकी रदीफ़ें  कभी भी थोपी  ुई ि ीं लगती, बहकक भाि के साथ 
ब ती  ुई र् सूस  ोती  ैं। 
           क़ाहफया गज़ल की अिगुूाँज   ै । क़ाहफया उि तकुािंत शब्दों 
को क ते  ैं जो रदीफ़ से ठीक प ले आते  ैं। गज़ल का सारा 
चर्त्कार और ध्िहि-सौंदयम इन् ीं क़ाहफ़यों पर हिका  ोता  ।ै 
  ॉ. हकरि कुर्ारी के सिंग्र  र्ें क़ाहफ़यों का चयि ब ुत 
हिहिधतापिूम  ।ै उदा रि के तौर पर 

“िंग / जंग / दगं” 

“कलम / मरहम / कम” 

ये तकुबिंहदयााँ केिल ध्िहि के हलए ि ीं  ैं, बहकक ये प्रसिंग को 
ग राई प्रदाि करती  ैं। जब ि े ‘कलर्’ के साथ ‘र्र र्’ का 
क़ाहफया हर्लाती  ैं, तो य  सीधे तौर पर साह त्य की उपचारात्र्क 
शहि को रेखािंहकत करता  ।ै 
  गज़ल की बेशरु्ार प्रेर्ी किहयत्री िे ज ााँ बह्र रदीफ़ और काहफया 
के अिशुासि को बडे  ी सलीके से हजिंदगी के रिंग” र्ें सिंजो कर 
आला दज ेका सिंग्र  गज़लप्रेहर्यों को हदया   ै साह त्य सिंसार के 
हलए हकसी चर्कते र्ोहतयों की र्ाला से कर् ि ीं । क ा जा 
सकता   ै हक  कालचि का सत्य हजससे  र र्िषु्ट्य इस ब ुरिंगी 
दहुिया र्ें जझूता ,रुकता -दौडता  ािंफता चला आ र ा   ै, ब ुत  ी 
सिंजीदगी के साथ “हज़िंदगी के रिंग” र्ें सजाया   ै ॉ.हकरि कुर्ारी 
जी िे इस सुिंदर पैगार् के सिंग –  

“स़ंिदगी इक पैगाम है 

    िबकुछ दूजे के नाम है।” 

 


