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तहंदी के श्ररंगार समतन्वि भक्त कतव तवद्यापति 

डॉ. बालेन्द्र तसंह र्ादव  

एसोहसएट प्रोफेसर- ह वदी  
डॉ.अिंबेडकर राजकीय स्नातकोत्तर म ाहिद्यालय  
ऊिं चा ार-रायबरेली,मो0 न0- 9410009838 

शोध सार-हब ार प्रािंत के मधबुनी हजले के हबस्फी गािंि में जवमें 
तवद्यापति भारतीय साह त्य की 'िरिंगार-परम्परा' के साथ-साथ 

'भहक्त-परम्परा' के प्रमखु स्तिंभों में से एक थे। हिद्यापहत के समय 
में ब ुत सारे सिंप्रदाय और मत थे। कोई िैष्ट्णि था, कोई िैि था, 
तो कोई िाक्त। लेहकन हिद्यापहत हिि, हिष्ट्ण ुऔर िहक्त तीनों 
की आराधना करते थे। इसहलए इव ें िैष्ट्णि, िैि और िाक्त 
भहक्त के सेत ुके रूप में स्िीकार हकया जाता  ।ै हिद्यापहत िैसे तो 
हमहथला के राजा कीहतयहसिं  और हिि हसिं  के दरबारी कहि थे। 
पर दरबार सिंपोहर्त रचनाकार  ोने के बािजदू उनके स्िभाि में 
चारण िरहत्त तहनक भी न थी। िे सिंस्कर त, अपभ्रिंि(अि ट्ठ) और 
मैहथली भार्ा के हिद्वान थे। हिद्यापहत की उपलब्ध एक दजयन से 
अहधक रचनाओिं में कीहतयलता, कीहतयपताका अपभ्रिंि में और 
पदािली मैहथली ह वदी में हलखी हमलती   ै और सिायहधक 
लोकहप्रय  ैं। िेर् में से अहधकािंि रचनाएिं सिंस्कर त में हलखी 
हमलती  ैं। उनको मैहथली का सिोपरर कहि माना जाता  ।ै 
उनकी रचना पदावली में मध्यकालीन मैहथली भार्ा के उत्कर ि 

स्िरूप के दियन  ोते  ैं। उनका प्रभाि केिल मैहथली और 
सिंस्कर त साह त्य तक  ी न ीं था, बहकक अवय पिूी भारत की 
साह हत्यक परम्पराओ िं तक भी था। हिहभवन भार्ाओिं में व्यापक 
ज्ञान  ोने के बािजदू जब कहि अपनी भार्ा में हलखना पसिंद 
करता   ैतो य  कहि के लचीलेपन को प्रदहियत करता  ।ै हनम्न 
छिंद में उनकी मावयता स्पि रूप से हदखाई पडती  –ै 

सक्कअ वािी बहुअन भावई । पाउअ रस को मम्म न पावइ ।। 

देतसल बर्ना सब जन तमट्ठा। िै िैसन जम्पओ अवहट्टा ॥ 

अथायत ब ुत से लोग सिंस्कर त सीखने में रुहच न ीं रखते  ैं। प्राकर त 
को आम जनता गलत समझती  ।ै  र हकसी को अपनी भार्ा में 
बोलना अच्छा लगता  ।ै इसहलए मैं उसी दिेी िैली- अि ट्ट में 
हलख र ा   ।ँ 
बीज शब्द- सिंपोहर्त, अि ट्ट, दहेसल, बयना, पदािली, 

ब्रजबहुल, गीतगोहििंद, मैहथलकोहकल, िरिंगाररक, भहक्तपरक, 
लोकोवमखु।   
मूल आलेख-हिद्यापहत ह वदी के बडे कहि  ैं । उव ोंने सिंस्कर त में 

तो रचनाएिं हलखी  ीं, अि ट्ठ और मैहथली में भी हलखकर जन-
जन के हप्रय बन गए। हिद्यापहत के समय तक मैहथली को 
साह हत्यक माध्यम के रूप में हनयोहजत न ीं हकया गया था। 
प ली बार हिद्यापहत ने  ी 'दहेसल बयना सब जन हमट्ठा' यानी 
अपनी भार्ा सबको हप्रय  ोती   ै क कर सबसे प ले अपनी 
मातरभार्ा के म त्ि को समझा और हफर साह त्य को लोकभार्ा 
से हमलाया। उव ोंने मैहथली में पदािली रचने का काम अपने  

समकालीन सिंस्कर त हिद्वानों की आलोचना के बािजदू जारी 
रखा। देि भार्ा मैहथली में रहचत उनकी ‘पदािली’ अपनी 
भार्ागत हमठास और राधा-कर ष्ट्ण की पे्रम लीलाओिं के िणयन 
के कारण केिल हमहथला प्रदिे (हब ार) में  ी न ीं अहपतु 
बिंगाल, असम और ओहडिा में भी लोकहप्रय र ी  ।ै बिंगाल के 
चैतवय म ाप्रभ ुऔर ओहडिा के रामानिंद राय जैसे म ान कर ष्ट्ण 
भक्त हिद्यापहत की ’पदािली’ से ग रे प्रभाहित थे। यानी 
हमहथला के लोग ज ािं-ज ािं गए उनके साथ हिद्यापहत के गीत 
और सिंस्कार भी गए। िैष्ट्णि भक्तों के प्रयास से इन गीतों का 
प्रचार-प्रसार मथरुा-िरिंदािन तक  ुआ। हमहथला समेत परेू 
पिूाांचलीय प्रदिेों-बिंगाल, असम एििं उडीसा में िैष्ट्णि साह त्य 
के हिकास में भाि एििं भार्ा माधयुय के कारण हिद्यापहत की 
'पदािली' का अपिूय योगदान र ा  ।ै  
                    ऐसे म ाकहि के जवम और मरत्य ुके िर्ों और जवमस्थान 
को लेकर लिंबे समय तक हििाद और मतभेद चलता र ा  ।ै 
माना जाता   ै हक िे िताय ु थे और उनका कालखिंड 1350-
1450 ई. के आसपास था। िैसे भी  मारे य ाँ अक्सर 
म ापरुुर्ों के जीिन-मरत्य ु का काल हनधायररत करते समय 
दहुिधा र ती   ैतो कहि कोहकल हिद्यापहत भी इसके अपिाद 
न ीं  ैं। हिद्वानों ने उनके जीिन के सिंबिंध में पयायप्त तकय -हितकय  
हकया और अपने हिचारपिूयक खोजबीन के बाद जो रूपरेखा 
बनाई   ैिो उनकी रचनाओिं में प्राप्त सिंकेतों और अवय साक्ष्यों 
या जनश्हुतयों पर आधाररत  ।ै अि ट्ठ में हलखी उव ीं की एक 
कहिता की कुछ प्रारिंहभक पिंहक्तयों के आधार पर उनका जवम 
1350 ई. (लक्ष्मण सिंित 241) तय  ोता  ।ै इससे अहधक 
प्रामाहणक कोई गणना न ीं  ो सकती।  
                     हिद्यापहत का जवम उत्तरी हब ार के हमहथला क्षेत्र के 
ितयमान मधबुनी हजला के हिस्फी (अब हबस्फी) गाँि में एक 
िैि ब्राह्मण पररिार में  ुआ था। उनका परूा नाम हिद्यापहत 
ठाकुर था। िे हबसइिार ििंि के हिष्ट्ण ुठाकुर की आठिीं पीढ़ी 
की सिंतान थे। उनकी माता गिंगा दिेी और हपता गणपहत ठाकुर 
थे। क ते  ैं हक उनके माता-हपता ने कहपलेश्वर म ादिे 
(ितयमान मधबुनी हजला में हस्थत एक तीथय) की घनघोर 
आराधना की थी, तब जाकर ऐसे पतु्र रत्न की प्राहप्त  ुई। 
हिद्यापहत बचपन से   ी कुिाग्र बहुि और रचनाधमी स्िभाि 
के थे। दस-बार  िर्य की बाकयािस्था से  ी िे अपने हपता के 
साथ हतर ुत के िासक राजा गणेश्वर के दरबार में जाने लगे थे। 
साह हत्यक कौिल, पािंहडत्य और अवय लक्षण हिद्यापहत को 
अपने ििंि की ऐहत ाहसक हिरासत के रूप में प्राप्त  ुए। उनके  

04 

https://en.wikipedia.org/wiki/Impact_factor


01 

     वर्ष - 02                         अंक– 06                         अप्रलै- जून   - 2024                  Impact factor– 3 

Peer Reviewed Refereed  Journal Multidisciplinary and Indexing E-Journal 00 

7   शोध  उत्कर्ष  Shodh Utkarsh   Online Available  at   https:// www.shodhutkarsh.com    ISSN-2993-4648 

हपता एक प्रहसि पिंहडत, दादा जयदत्त एक योगी सिंत और 
परदादा एक मैहथल ब्राह्मण गरुु थे। इतना  ी न ीं 
म ाम ोपाध्याय  रर हमश् उनके गरुु, गरुुभाई म ाम ोपाध्याय 
पक्षधर हमश् उनके स पाठी, हिदरु्ी चिंदा दिेी एििं हिद्वान पतु्र 
उनके पाररिाररक जन के रूप में उव ें प्राप्त  ुए। हिद्यापहत ने अपने 
अनकूुल पररहस्थहतयों का परूा लाभ प्राप्त करते  ुए ब ुत सारे 
काव्य ग्रिंथ हलखे। उनकी 14 रचनाएँ उपलब्ध  ैं . 
1- कीतिषलिा, 2-कीतिषपिाका, 3- पदावली, 4-तलखनावली, 5-

भूपररक्रमा, 6-गर्ा पत्रक 7-प्रमाि भुव पुराि सगं्रह, 8-पुरुर् 

परीिा, 9-दुगाषभतक्तिरंतगिी, 10-दान वाक्र्ावली, 11-

गंगावाक्र्ावली, 12-तवभव सागर, 13-वर्ष कर त्र्, 14-शैव सवषस्व 

सार।इन सभी में सिायहधक लोकहप्रय कीहतयलता, कीहतयपताका 

अि ट्ठ (उत्तर अपभ्रिंि) में और पदािली मैहथल ह वदी में हलखी 
हमलती  ।ै बाकी सभी रचनाओिं को सिंस्कर त भार्ा में हलखा गया 
 ।ै  
कीतिषलिा-कीहतयलता अि ट्ठ (उत्तर अपभ्रिंि) भार्ा में 

हिद्यापहत द्वारा 1402 ई० में  हलखा एक प्रहसि ऐहत ाहसक 
चररत काव्य  ।ै इसमें उव ोंने अपने आश्यदाता म ाराज कीहतय 
हसिं  के राजयाहभरे्क, उनकी िीरता, उदारता, िासन करने की 
क्षमता, यिु अहभयान सिंचाहलत करने की प्रहतभा आहद के बारे 
में काफी प्रििंसात्मक िणयन हकया  ।ै कीहतय हसिं  के यिु कौिल 
और चाररहत्रक हििेर्ताओिं के अिंकन में तो कहि की हनपणुता   ै
 ी उस समय के भारत की राजनीहतक और सामाहजक 
िास्तहिकताओिं के जीििंत हचत्रण करने में भी हिद्यापहत दक्ष  ैं। 
कीहतयलता में जौनपरु और उसके िासक इब्राह म िा  िकी के 
तकुी चररत्र का भी हििद और सवुदर हचत्रण हमलता  ।ै 
कीतिषपिाका- कीहतयपताका में हिद्यापहत ने अपने दसूरे 

आश्यदाता म ाराज हिि हसिं  की ख्याहत की हिस्तरत व्याख्या 
की  ।ै रचना के आरिंभ में चिंद्रचडू अधयनारीश्वर हिि और उनके 
पतु्र गणेि के रूप-अचयना की ििंदना की  ।ै तदनिंतर हिि हसिं  के 
पे्रमपणूय व्यि ार का ब ुत हिस्तार से िणयन हकया गया  ।ै य  
भार्ाओिं की एक हिस्तरत श्रिंखला  ।ै इसमें कई जग  जयादातर 
सिंस्कर त में हलखे पद भी हमलते  ैं।  
पदावली- ‘पदािली' हिद्यापहत की सिायहधक लोकहप्रय रचना 

मानी गई। और पदािली के कारण हिद्यापहत ह वदी साह त्य में 
सिायहधक प्रहसि  ।ै जयदिे के ‘गीतगोहिवद’ से प्रभाहित 
हिद्यापहत ने ‘पदािली' को मधरु और कोमल गीतों के साथ 
हिहभवन रागों में गाये जाने के हलए मैहथली में रचा था। मैहथली 
को ब्रजबहुल के नाम से भी जाना जाता  ।ै 'पदािली' हिहभवन 
समय में हलखे गये मकु्तक पदों का एक सिंकलन  ।ै इस कर हत के 
माधयुय और गेयता के कारण हिद्यापहत को ‘अहभनि जयदिे‘ 
क ा गया   ैऔर ह वदी गीत परम्परा में पदािली को हििेर् 
स्थान प्रदान हकया गया  ।ै इसकी  स्तहलहखत प्रहतयािं नेपाल 
दरबार के पसु्तकालय में सिंरहक्षत  ैं। इसके कई सिंस्करण हनकले 
 ैं हजसमें पदों की सिंख्या  र जग  एक समान न ीं  ।ै नगेवद्रनाथ  
गपु्त के सिंकलन में पदों की  सबसे अहधक सिंख्या 245  ।ै  

“हिद्यापहत के पदों की मधरुता और योग्यता के गणुों को 
अहद्वतीय मानते  ुए अयोध्या हसिं  उपाध्याय ‘ ररऔध' ने 
हलखा   ै हक "गीत गोहिवद के रचनाकार जयदिे की मधरु 
पदािली पढ़कर जैसा अनभुि  ोता  ,ै िैसा  ी अनभुि 
हिद्यापहत की पदािली पढ़ कर  ोता  ।ै अपनी कोहकल किं ठता 
के कारण  ी उव ें ‘मैहथल कोहकल' क ा जाता  ।ै"1  

                   हिद्यापहत का यगु हमहथला सह त परेू भारतिर्य के हलए 
राजनीहतक, सामाहजक, आहथयक और सािंस्कर हतक दृहि से उथल
-पथुल से भरा था। हदकली से लेकर बिंगाल तक की यात्रा में 
आिमणकाररयों और आिािंताओ िं के जय-पराजय की अपनी 
अपनी हस्थहत थी। आिमण को जाते  ुए उत्सा  में और लौटते 
समय पराजय की  तािा में सैहनक क ाँ - हकतना - हकसको 
आ त करते थे, उव ें खदु भी पता न ीं  ोता था। पर उसकी 
द ित सामावय नागररक के मन पर सदिै हिद्यमान र ती और 
िो कभी व्यिहस्थत न ीं र  पाते थे। हसलहसलेिार आिमणों 
के इस बबयर समय में बडे कौिलपणूय ढिंग से सामाहजक दाहयत्ि 
हनभाने की जरूरत थी। इहत ास साक्षी   ै हक  र काल के 
बहुिजीिी अपने समकालीन समाज और िासन को हदग्दहियत 
करते आए  ैं। हिद्यापहत ने भी सौंदयय और प्रेम को अपने रचना-
हिधान का मखु्य हिर्य बनाकर प्रत्यक्ष पररहस्थहतयों में स्पितः 
उपहस्थहत लोक जीिन की  तािा को दरू करने का काम हकया। 
“हिद्यापहत की 'पदािली' ने प्रेम, भहक्त और नीहत के स ारे बडा 
काम हकया। पदलाहलत्य, माधयुय, भार्ा की स जता, मो क 
गेयधहमयता से मगु्ध  ोकर समकालीन और अनिुती साह त्य-
कला पे्रमी एििं भक्तजन भार्ा, भगूोल, सिंप्रदाय, मावयता, जाहत-
धमय के बिंधन तोडकर हिद्यापहत के पद गाने लगे थे।"

2 हिद्यापहत 
कमय, धमय, दियन, वयाय, सौंदयय, सिंगीत आहद िास्त्रों के प्रकािंड 
पिंहडत थे। सिंस्कर त, अि ट्ठ और मैहथली- तीन भार्ाओिं में रहचत 
उनकी रचनाएँ इस बात की गिा   ैं हक हिद्यापहत िास्त्र और 
लोक के सिंपणूय हिस्तार पर अपना असाधारण अहधकार रखते 
थे। हिद्यापहत ज ाँ एक ओर ओय बार ििंि के कई राजाओिं की 
िासकीय रीहत-नीहत दखेकर अनभुि सिंपवन  ुए थे, तो ि ीं 
दसूरी ओर समकालीन सामाहजक, आहथयक, राजनीहतक 
पररहस्थहतयों के बीच पनप र  ेलोक-िरत्त के सकू्ष्म मनोभािों को 
भी अनरुागमय दृहि से परख र  े थे। भहक्त रचना, िरिंगाररक 
रचनाओिं में हमलन-हिर  के सकू्ष्म मनोभाि, रहत-अहभसार के 
हििद हचत्रण, कर हतत्ि-िणयन से राज परुुर्ों का उत्सा  िधयन 
और नीहत िास्त्रों द्वारा उव ें कतयव्य बोध दनेा, सामावय जन 
जीिन के आ ार-व्यि ार की पिहतयाँ बताना आहद  र क्षेत्र 
की समीचीन जानकाररयािं उनकी कालजयी रचनाओिं में दजय  ैं। 
िे अपने मन के गौरि को जागरत करते  ुए आश्यदाता राजा 
कीहतय हसिं  को उनकी हिपवनता में स्िाहभमान का आश्वासन दतेे 
 ुए हदखते  ैं–  

मान तबहूना भोअना सत्तुक देएले राज।  

सरन पइटे्ठ जीअना िीनू कार्र काज।। 
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म ाकहि हिद्यापहत का अिसान 1439 ई. के काहतयक धिल 
त्रयोदिी को  ुआ। इस हदन दिे भर में हिद्यापहत पिय मनाया 
जाता  ।ै हिद्यापहत के अिसान को लेकर प्रचहलत हकिं िदिंहतयों में 
सनुा जाता   ैहक उनकी हचता पर अकस्मात हििहलिंग प्रकट  ो 
गया। प ले ि ाँ पर छोटा-सा हिि मिंहदर  ुआ करता था हजसको 
बाद के हदनों में बालेश्वर नाथ नाम से बडा मिंहदर में पररिहतयत कर 
हदया गया। माना जाता   ैहक बडे से महवदर का हनमायण बालेश्वर 
चौधरी नामक हकसी जमींदार ने हकया था। ि ाँ फागनु म ीने में 
आज भी मेला लगता  ।ै एक हकिं िदिंती में  य  भी सनुा जाता   ै
हक बी.एन.डब्कय ू रेल पटरी का प्रारिंहभक नक्िा हिद्यापहत की 
हचता से  ोकर गजुर र ा था। रेल पथ हनमायण  तेु जब ि ाँ के 
पेडों की डालें काटी जाने लगीं तो ट हनयों से खनू हनकलने लगा 
और रेल-हनमायण के इिंजीहनयर घनघोर रूप से बीमार पडने लगे। 
हफर ि ाँ रेल पथ को टेढ़ा हकया गया। 
तवद्यापति के काव्र् में शरंगार पे्रम और भतक्त पे्रम- 

हिद्यापहत के काव्य को समझने के हलए तत्कालीन काव्य की 
मयायदाओ िं को समझना जरूरी  ।ै िरिंगार और भहक्त दोनों  ी 
मध्यकालीन साह त्य की अत्यिंत प्रमखु प्रिरहत्तयाँ  ैं। इन दोनों  ी 
प्रिरहत्तयों के प्रहत  मने कुछ धारणाएँ बिमलू कर ली  ैं हजनके 
आधार पर यहद हिद्यापहत के काव्य सिंसार को बाँटकर दखेें तो 
पदािली के राधा-कर ष्ट्ण हिर्यक जयादातर गीत िरिंगाररक  ैं। पर 
हिि स्तुहत, गिंगा स्तहुत, काली ििंदना, कर ष्ट्ण प्राथयना आहद गीतों 
में प्रमखुता से भहक्त भाि  ।ै हिद्यापहत के य ािं न तो 
भहक्तकालीन कहियों की तर  स्पि एकेश्वरिाद हदखेगा और न 
 ी रीहतकालीन िरिंगाररक कहियों की तर  लोलपु भोगिाद। 
हिद्यापहत की 'पदािली' में तो भहक्त और श्रिंगार का ऐसा घलुा-
हमला रूप नजर आता   ैहक उनके बीच की हिभाजक रेखा को 
समझना थोडा कहठन  ।ै हिद्यापहत के य ाँ जब-तब भहक्तपरक 
पदों में श्रिंगार और भहक्त का सिंघर्य भी पररलहक्षत  ोता  ।ै उनका 
एक पद जो घोर िरिंगाररक  -ै 'हक क ब   ेसहख आनिंद ओर, 
हचर हदने माधि मिंहदर मोर...' (  ेसहख, ब ुत हदनों बाद माधि 
मझेु अपने कक्ष में हमले, मैं अपने उस आनिंद की कथा तमु् ें क्या 
सनुाऊँ!)। को गाते-गाते चैतवय म ाप्रभ ुइस तर  हिभोर  ो जाते 
थे हक उव ें मछूाय आ जाती थी। डॉ बच्चन हसिं  ने हलखा   ैहक 
“हिद्यापहत कीहतयलता में सामाहजक और साह हत्यक परिंपरा का 
समथयन करते  ैं तो पदािली में राधा–कर ष्ट्ण के मादक, मािंसल 
और मकु्त िरिंगार हचत्रों के द्वारा उसे तोडते  ैं । राधा–कर ष्ट्ण के नाम 
पर सामाहजक मयायदाओ िं की तोड–फोड को ठीक न मानकर 
ब ुत से लोगों ने उव ें भक्त कहि क  डाला  ।ै”3  
तवद्यापति के काव्र् में शरंगार- गौरतलब   ैहक परेू भारतीय 

िाङ्मय में राधा-कर ष्ट्ण की उपहस्थहत पौराहणक गररमा और हिष्ट्ण ु
के अितार- कर ष्ट्ण की अलौहकक िहक्त एििं लीला के साथ  ।ै 
हिद्यापहत के राधा-कर ष्ट्ण अलौहकक न ीं  ैं, परूी तर  लौहकक  ैं, 
उनके प्रेम-व्यापार के सारे प्रसिंग सामावय नागररक की तर   ैं। 
हिद्यापहत िरिंगार और पे्रम के अमर गायक  ैं।  

उनकी ’पदािली’ अत्यिंत प्रहसि  ।ै य  भहक्तपरक रचना   ैया 
िरिंगारपरक, इसे लेकर हिद्वान हिहभवन िगों में हिभक्त  ैं। उनकी 
’पदािली’ में राधा-कर ष्ट्ण की लीलाओिं का िणयन  ।ै हजनके 
आधार पर श्यामसवुदर दास ने हिद्यापहत को ह वदी के प ले 
िैष्ट्णि कर ष्ट्ण भक्त कहि माना  ।ै जाजय हग्रयसयन की दृहि में भी 
हिद्यापहत म ान भक्त कहि थे। हिि, पाियती, गिंगा, दगुाय और 
श्ीकर ष्ट्ण के स्तहुतपरक पदों के आधार पर आकलन करें तो 
हिद्यापहत को भक्त कहि क ा जा सकता  ,ै क्योंहक ऐसे पदों में 
एक भक्त कहि की सौम्यता और उदात्तता  ,ै जबहक पदािली 
के िरिंगाररक पदों में उच्छर िंखलता  ।ै पदािली में राधा-कर ष्ट्ण की 
भहक्त भाि की अपेक्षा उनके मािंसल, मादक तथा मकु्त श्रिंगार के 
प्रसिंग अहधक  ैं। और इव ीं प्रसिंगों को दखे कर रामचवद्र िकु्ल 
हिद्यापहत को कर ष्ट्ण भहक्त परम्परा में न ीं मानते। िे व्यिंग्यपिूयक 
क ते  ैं हक ’’आध्याहत्मक रिंग के चश्मे आजकल ब ुत सस्ते 
 ो गए  ैं, उव ें चढ़ाकर जैसे कुछ लोगों ने ’गीत गोहबवद’ को 
आध्याहत्मक सिंकेत बताया  ,ै िैसे  ी हिद्यापहत के इन पदों को 
भी।’’ 4 कहि हनराला ने पदािली की मादकता को ’नाहगन की 
ल र’ क  हदया। हकवत ु  डॉ0 बच्चन हसिं  ने ’पदािली’ को 
दिेभार्ा में प्रथम रचना मानते  ुए हिद्यापहत को ह वदी का 
प ला कहि माना  ।ै डॉ. बच्चन हसिं  के िब्दों में- "हिद्यापहत 
की कहिता का स्थापत्य श्रिंगाररक  ैं, उसे आध्याहत्मक क ना 
खजरुा ो के महवदर को आध्याहत्मक क ना  ,ै उनके श्रिंगार में 
यौिनोवमाद का िारीररक आमिंत्रण  ,ै सम्भोग का सखु  ,ै 
हिलास की हिह्वलता, हियोग में स्मरहतयों का सिंबल और 
भािकुतापणूय तवमयता  ।ै’’ 5 हिद्यापहत ने अपने दसूरे सिंरक्षक 
दिे हसिं  के उत्तराहधकारी हिि हसिं  के साथ घहनष्ठ हमत्रता की 
और राधा-कर ष्ट्ण सिंबिंधी पे्रम गीतों की रचना करने पर ध्यान 
कें हद्रत हकया। उव ोंने मखु्य रूप से 1380 से 1406 के बीच 
लगभग पािंच सौ िरिंगाररक पे्रम गीत हलखे। पर अपने हप्रय सखा 
राजा हिि हसिं  के हतरोधान (1406 ई.) के बाद उव ोंने कोई 
िरिंगाररक पद न ीं रचा और हफर हजन गीतों/पदों की रचना की, 
िे हिि, हिष्ट्ण,ु दगुाय और गिंगा की भहक्त पणूय स्तहुत से या हफर 
धमय, समाज, प्रकर हत, रीहत, नीहत, सिंगीहत आहद जीिन-मकूयों 
को रेखािंहकत करने िाले हिचारों से सिंबिंहधत गीत/पद थे। 
'पदािली' के िरिंगाररक पदों में ियःसिंहध, नाहयका-भेद, नख-
हिख िणयन, हमलन-अहभसार, मान-मन ुार, सिंयोग-हियोग, 
हिर -प्रिास आहद का हिलक्षण हचत्र उकेरा गया  ।ै ऐसे पदों 
की सिंख्या साढ़े सात सौ से अहधक  ।ै भहक्त-प्रधान पदों में हिि
-पाियती लीला, नचारी, राम-ििंदना, कर ष्ट्ण-ििंदना, दगुाय, काली, 
भैरहि, भिानी, जानकी, गिंगा ििंदना आहद को िाहमल हकया 
गया  ।ै इनकी सिंख्या लगभग अस्सी  ैं। इसके अलािा िेर् 
पदों में ऋत-ुिणयन, बेमेल हििा , सामाहजक जीिन-प्रसिंग, रीहत
-नीहत-सिंभार्ण-हिक्षा आहद रेखािंहकत  ।ै हिद्यापहत के हलए 
सौंदयय और प्रेम हनरूपण सबसे बडा धमय और कमय था। िे 
'पदािली' के लगभग सभी पदों में सौंदयय और प्रेम के  
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हिखरस्थ स्िरूप को रेखािंहकत करते  ुए जीिन-मकूय का सिंदिे 
दतेे प्रतीत  ोते  ैं। नागररक मन से  तािा हमटाने और राजाओिं, 
सलुतानों के हृदय में मानिीय कोमलता भरने का इससे बे तर 
उपाय सिंभित उस दौर में और कुछ न ीं  ो सकता था। िे एक 
रसज्ञ और रस भोक् ता के रूप में हकसी न हकसी राजा, सलुतान 
की द ुाई दतेे या नायक-नाहयका को प्रबोधन-उपदिे दतेे  ैं। परूी 
'पदािली' में प्रेम-व्यापार के  र उपिम- हिभाि, अनभुाि, 
दियन, श्िण, अनरुहक्त, सिंभार्ण, स्मरण, अहभसार, हिर , सरुहत 
िेदना, हमलन, उकलास, सरुहत-चचाय, -बाधा, आिा-हनरािा या 
हफर सौंदयय-िणयन के  र स्िरूप- नाहयका भेद, ियःसिंहघ, 
सद्यःस्नाता, कामदग्धा, नियौिना, प्रगकभा, आरूढ़ा, स्िकीया, 
परकीया आहद को रेखािंहकत करते  ुए हिद्यापहत सतत तटस्थ  ी 
हदखते  ैं। सौंदयय उनके हलए अपरूप रूप   ैजो प्रत्येक क्षण स्ियिं 
में नतून र ते  ुए मनषु्ट्य के मन में पलुक, प्राणों में िहक्त और 
िरीर में रोमािंच भर दतेा  –ै 

सतख तक पूछतस अनुभव मोए।  

से हो तपररि अनुराग बखातनए ।। 

तिल तिल नूिन होए।  

जनम अवतध हम रूप तनहारल।। 

नर्न न तिरपति भेल।  

                   परूी 'पदािली' में पे्रम और सौंदयय िणयन के हकसी भी हबिंद ुपर 
हिद्यापहत आत्मलीन हदखाई न ीं देते। ऐसा लगता   ै हक िे 
भगित गीता के उपदिेक कर ष्ट्ण की भाँहत अपनी 'पदािली' में 
अपने नायक-नाहयका के मनोभािों को हबना हलप्त  ुए रेखािंहकत 
कर हनहलयप्तता का सिंदिे देते  ैं। एक डूबे  ुए काव्य रहसक के इस 
समपयण में ऐसी जीिनानभुहूत   ै हक क ीं भहक्त, श्रिंगार पर और 
जयादातर जग ों पर श्रिंगार, भहक्त पर चढ़ता नजर आता  ।ै 
माधि की प्राथयना 'तोह  जनहम पनु ुतोह  समाओत, सागर ल रर 
समाना' में भहक्त और श्रिंगार के इस सघन भाि को समझा जा 
सकता  ।ै “उत्स में हिलीन  ो जाने का य  एकात्म (आत्मा 
और परमात्मा की य  एकात्मता) उनके य ािं िरिंगाररक पदों में 
बडी आसानी से हमलती  ।ै अपने प्रेम-इि के प्रहत उपाहसका का 
समपयण इसी तर  का भहक्तपणूय समपयण  ।ै उनके य ाँ भहक्त और 
श्रिंगार की धाराएँ कई-कई हदिाओिं में फूटकर उनके जीिनानभुि 
को फैलाती  ैं और कहि के हिराट अनभुि सिंसार को दिायती 
 ैं।"6हिद्यापहत ने पदािली में कर ष्ट्ण के कामी स्िरूप को हचहत्रत 
हकया गया  ।ै य ािं कर ष्ट्ण हजस रूप में हचहत्रत  ैं िैसा हचत्रण 
करने का दसु्सा स कोई भक्त कहि न ीं कर सकता। इसके 
इलािा राधा जी का भी हचत्रण मगु्धा नाहयका के रूप मे हकया 
गया  ।ै आम नागररक की तर  उनकी नाहयका हिर  में व्यहथत-
व्याकुल  ोती   ैऔर नायक का स्मरण करती  ,ै उव ें पाने का 
उद्यम करती  ,ै हकसी तर  की अलौहककता उनके पे्रम को छूती 
तक न ीं। उव ें चिंदन-लेप भी हिर्-बाण की तर  दा क लगता 
 ,ै ग ने बोझ लगते  ैं, सपने में भी कर ष्ट्ण दियन न ीं दतेे, उव ें 
अपने जीने की हस्थहत िेर् न ीं दीखती। अिंत में कहि नाहयका 
को गणुित्ती बताकर हमलन की सािंत्िना के साथ प्रबोधन दतेे  ैं।  

हमलन की हस्थहत में पे्रमातरु नाहयका सभी प्रकार से सखुानभुि 
लेती  ।ै भािोकलास से भरी नाहयका अपने हप्रयतम की 
उपहस्थहत का सखु अलग-अलग इिंहद्रयों से प्राप्त कर र ी  -ै 
रूप हन ारती  ,ै बोल सनुती  ,ै िसिंत की मादक गिंध पाती  ,ै 
यत्न पिूयक िीडा-सखु में लीन  ोती  ,ै रहसकजन के रसभोग 
का अनमुान करती  ।ै अहतिय श्रिंगार का एक िणयन हिद्यापहत 
की पदािली से देहखए- 

लीलाकमल भमर धरु वारर। 

 चमतक चतलल गोरर-चतकि तनहारर। 

ले भेल बेकि पर्ोधर सोम। कनक-कनक हेरर कातहन लोभ। 

आध भुकाएल, बाघ उदास। केचे-कंुभे कतह गेल अप्प आस। 

                       जयदिे और हिद्यापहत ने जो हचत्र अपनी रचनाओिं में 
प्रस्ततु हकया   ै ि  म ाभारतकालीन धमयस्थापना िाले 
श्ीकर ष्ट्ण से हनतावत हभवन  ।ै म ाभारत में राधा ज ािं श्ीकर ष्ट्ण 
की प्रेरक िहक्त के रूप में हदखाई दतेीं  ैं, ि ीं पदािली में 
हिद्यापहत ने कर ष्ट्ण की उद्दाम कामिासनाओिं से पे्रररत राधा का 
रूप दखेने को हमलता  ।ै [11] हिद्यापहत ने नारी का नख-
हिख िणयन अपनी कहिता में हकया  ,ै तथा मलूतः िरिंगार रस 
का प्रयोग हकया  ैं। इससे स्पि  ो जाता   ै हक उनकी िरिंगारी 
मनोिरहत्त थी। अतः उनसे भक्त जैसे काव्य-व्यि ार की अपेक्षा 
करनाकदाहचद ् एक तर  का उनसे अवयाय  ी  ।ै उन पर 
गीतगोहिवद के रचनाकार जयदिे का प्रभाि  ।ै [10] हिद्यापहत 
ने जयदिे की गीत गोहििंद की परिंपरा में राधा-कर ष्ट्ण हिर्यक 
पे्रम और सौंदयय का श्रिंगाररक िणयन हकया  ।ै हफर भी हिद्यापहत 
के गीत जयदेि के गीतगोहििंद से अलग और  मौहलक  ैं। 
उनकी मौहलकता इस बात में   ैहक िे जयदिे की तर  राधा–
कर ष्ट्ण का आश्य लेकर भी लोकोवमखु  ो सके  ैं। जयदिे ने 
कर ष्ट्ण के दृहिकोण से हलखा जबहक हिद्यापहत ने राधा के 
दृहिकोण से। हिद्यापहत के गीत एक दसूरे से स्ितिंत्र  ोते  ुए भी 
राधा-कर ष्ट्ण के रूप में एक यगुल के अलगाि और पनुहमयलन 
की अहत-म त्िपणूय क ानी बताते  ैं। "एक यिुा लडकी के 
रूप में , उसका धीरे-धीरे जागता  ुआ यौिन, उसका िारीररक 
आकर्यण, उसका िमीलापन, सिंद े और हझझक, उसकी भोली 
मासहूमयत, प्यार की उसकी ज़रूरत, उत्सा  के प्रहत उसका 
समपयण, उपेहक्षत  ोने पर उसकी परूी पीडा - इन सभी का िणयन 
हकया गया   ैएक मह ला की बात और अतुलनीय कोमलता 
के साथ।"8  
तवद्यापति के काव्र् में भतक्त-िैसे तो अभी भी कुछ लोग 

हमल जाएिंगे जो भहक्त और पे्रम को दो हदिाओिं का व्यापार 
मानते  ैं। िे सोचते  ैं हक जब तक मनषु्ट्य को ज्ञान न ीं  ोता, 
यिुािस्था के उवमाद में ि  स्त्री के रूप जाल में मो िि फँसा 
र ता  ,ै भोग में हलप्त र ता  ;ै जब आँखें खलुती  ैं, ज्ञान चक्ष ु
खलुते  ैं, तब ि  भहक्त-भाि से ईश्वर की ओर मडुता  ।ै पर 
ऐसा सोचना सियथा उहचत न ीं  ।ै भहक्त और श्रिंगार- भले  ी 
दो भाि  ों, पर िास्तहिक अथों में दोनों का ममय एििं प्रस्थान 
हबिंद ुएक  ी  ।ै दोनों  ी भाि व्यहक्त के मन में पे्रम से िरुू 

07 
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 ैं और दोनों  ी में समपयण भाि र ता  ,ै स्िीकार भाि र ता  ।ै 
यानी दोनों का मलू– अनरुाग और समपयण  ।ै पे्रम में पे्रहमका, 
प्रेमी के प्रहत या प्रेमी प्रेहमका के प्रहत समहपयत  ोते  ैं, ठीक इसी 
तर  भहक्त में भक्त, भगिान के प्रहत समहपयत  ोते  ैं। मीराबाई 
की काव्य साधना का उदा रण  मारे सामने  ,ै उव ें कर ष्ट्ण की 
हप्रया मानें अथिा कर ष्ट्ण की भक्त, सिंिय  र हस्थहत में मौजदू 
र गेा। कुछ समालोचक ऐसे  ैं जो हिद्यापहत के श्रिंगाररक पदों 
की ओर ध्यान हदए बगैर  ी उनके प्राथयना सम्बवधी पदों के 
आधार पर  ी उव ें भक्त कहि मान लेते  ैं। य  सत्य   ैहक उन 
के कुछ भहक्त परक पद  ैं परवत ु श्रिंगार परक रचना अहधक   ै
य ािं तक हक भहक्त परक पदों में भी श्रिंगार का अहतिय िणयन 
हकया गया  ।ै कुछ आलोचकों का क ना   ै हक हिद्यापहत ने 
पदािली की रचना िैष्ट्णि साह त्य के रूप में की  ।ै गीतगोहिवद 
की भाँहत उनकी पदािली में राधा-कर ष्ट्ण की पे्रममयी महूतय की 
झािंकी दृहिगोचर  ोती  ।ै उव ोंने अपने इि की उपासना 
सामाहजक रूप में की  ।ै इस दृहिकोण से उव ोंने हिद्यापहत के 
उन पदों को उिरत हकया   ैजो हिद्यापहत ने राधा, कर ष्ट्ण, गणेि, 
हिि आहद की िवदना के हलए हलखे  ैं। राधा की िवदना-
हिर्यक एक पद देहखए- 

देखदेख राधा-रूप अपार। अपुरुर् के तबतह आतन तमला ओल। 

तखति-बल लावतन-सार। अंगतह अंग अनंग मुरछार्ि, 

हेरए पडए अधीर। 

हिद्यापहत के नख-हिख िणयनों के कारण कुछ लोगों को उनकी 
भहक्त-भािना पर  ी िक  ोने लगता  ।ै पर म ाकहि 'अमरत्त 
तेहज हकए  ला ल पीउल' क कर स्ियिं श्रिंगार और भहक्त के 
सारे द्वधै को खत्म कर दतेे  ैं। अपने िरिंगाररक गीतों में सौंदयय, 
समपयण, रमण, हिलास, हिर , हमलन के इतने पक्षों में तकलीन 
'की यौिन हपय दरेू' के कहि हिद्यापहत, भहक्तपरक गीतों में 
एकदम से हिनीत  ो जाते  ैं। पिूय में हकए गए रमण-हिलास को 
सियथा हनरथयक बताते  ुए 'तो  े भजब कोन बेला' क कर 
पछताते  ैं; 'तातल सैकत िारर हबिंद ुसम सतु्त हमत रमहण समाजे' 
क  दतेे  ैं। िरिंगाररक गीतों की नाहयका के मनोिेग को जीिन 
दनेे िाले हिद्यापहत उस “रमहण' को तप्त बाल ूपर पानी की बूँद 
के समान क कर भगिान के िरणागत  ोते  ैं। य ाँ कहि की 
िालीनता स्पि हदखती  ।ै दो काल खिंडों और दो मन हस्थहतयों 
में एक  ी रचनाकार द्वारा रचना धमय का य  फकय  कहि का 
पश्चाताप न ीं, उनकी तकलीनता प्रदहियत करता   ैहक ि  ज ाँ 
क ीं  ,ै मकुम्मल  ।ै हजतना सािंस्कर हतक जागरण के परुोधा परुुर् 
का व्यहक्तत्ि प्रखर  ोता  ,ै उतना  ी उनका समवियिादी 
स्िरूप भी ब ुत समादृत  ।ै उस समय भारत में हिहििाद्वतै मत 
के प्रभाि से हिष्ट्ण-ुलक्ष्मी, कर ष्ट्ण-राधा आहद यगुल महूतय की 
उपासना  ोने लगी थी तब हिद्यापहत ने भी गौरी-ििंकर की 
यगुलमहूतय को अपना इि दिे बनाया– 

लोढब कुसुम िोड़ब बेल पाि। पूजब सदा तशव गौरी के साि।।  
तवद्यापति के काव्र् में लोक जीवन-सामाहजक समरसता के 

प्रतीक और ब ुभार्ा हिज्ञ म ाकहि हिद्यापहत का रचना-

ब ुआयामी था। जीिन व्यि ार के  र प ल ू पर उनकी दृहि 
सािधान र ती थी। दरबार-सिंपोहर्त  ोने के बािजदू उनका एक  
भी रचनात्मक उद्यम क ीं चारण-धमय में हलप्त न ीं  ुआ। उव ोंने 
अपनी लगभग  र रचना से समकालीन हचिंतक, सामाहजक 
अहभकताय और राजकीय सला कार की प्रखर नैहतकता का 
हनिाय  हकया। उनकी लेखनी में केिल श्रिंगार और भहक्त रस  ी 
न ीं अहपत ुजीिन का ममय और सार भी हमलता  ।ै “हजस तर  
कौहटकय के 'अथयिास्त्र’ और माक्सय ने 'दास कैहपटल’ हलखा, 
उसी तर  हिद्यापहत ने 'परुुर् परीक्षा’ हलखी। इसमें लोक को 
बताया हक परुुर् या मनषु्ट्य कैसा  ोना चाह ए? उसकी कसौटी 
हनधायररत की। 'हलखनािली’ में उव ोंने बताया हक दिे का 
िासन तिंत्र कैसा  ोना चाह ए? राजा को कैसा  ोना चाह ए? 
उव ोंने उस काल में महणमिंजरा और गोरक्षहिजय जैसे बे तरीन 
नाटकों की भी रचना कर ए सास कराते  ैं हक िे अच्छे 
नाटककार भी थे।"9लोक जीिन की व्याि ाररकता, 
लाहलत्यपणूय अथोत्कर्य तथा चमत्काररक सािंगीहतकता से भरे 
हिद्यापहत के पद आम जन जीिन में अत्यिंत लोकहप्रय  ुए। 
उनकी पदािली में व्यहक्त के सामाहजक जीिन-यापन के अनेक 
प्रकरण- जवम, नामकरण, मुिंडन, उपनयन, हििा , पजूा-पाठ, 
लोकोत्सि आहद उपलब्ध  ैं। आज भी मैहथल जन जीिन का 
कोई उत्सि हिद्यापहत के गीत के हबना सिंपवन न ीं  ोता। उनके 
य ािं स्त्री सिंबिंधी कई हिरोधाभासी चीजें भी हमलती  ैं। िे एक 
तरफ स्त्री की हिििता और पराधीनता को रेखािंहकत करते  ैं तो 
दसूरी तरफ स्त्री को भोग्या बताते  ैं। स्त्री के पक्ष में स्ियिं को 
खडा नजर न पाते  ुए भी हिद्यापहत ने अपने समय के रूहढ़ 
जजयर समाज की स्त्री हिरोधी परिंपराओ िं को सामने रख अनेक 
जग ों पर स्त्री मन को छुआ  ।ै अपने एक पद में जब िे बच्चे से 
ब्या ी गई एक यिुा स्त्री की पीडा को भी व्यक्त करते  ैं तो बे द 
प्रासिंहगक और अथयपणूय लगते  ैं। 
तवद्यापति के काव्र् का भार्ा सौंदर्ष-भाहर्क सिंरचना के 

गणुसतू्रों से पररहचत हिद्वान इस बात से स मत  ोंगे हक 
रचनाकार से मकु्त  ुई गेयधमी रचना लोक-किं ठ में िास करती 
 ुई जाने अनजाने अपने मलू स्िरूप से कुछ-न-कुछ हभवन  ो 
जाती  ।ै लोक-किं ठ से सिंकहलत सामग्री का तो य  अहनिायय 
हिधान   ैहक सिंकलन तक आते-आते उस रचना में स्थानीयता 
के कई अपरर ायय रिंग चढ़ जाते  ैं। हिद्यापहत की 'पदािली' भी 
इसका अपिाद न ीं  ।ै चौद िीं से बीसिीं िताब्दी तक के छ  
सौ िर्ों की यात्रा में इन पदों में कब, क ाँ और हकसके कौिल 
से क्या जडुा, क्या छूटा, य  जान पाना महुश्कल  ।ै मतलब 
रचनाकाल की हनहश्चत जानकारी उपलब्ध न  ोने के बािजदू 
क ा जा सकता   ैहक हिद्यापहत के पद एक लिंबे समय-फलक 
में रहचत  ।ै अपने आश्यदाता हिि हसिं  के हतरोधान के बाद 
हिद्यापहत अनेक िर्ों तक सािंस्कर हतक रूप से समरि नेपाल के 
एक तराईक्षेत्र राजबनौली में र कर भी रचना कमय हकया। य ी 
कारण   ैहक उनकी रचनाओिं हििेर्कर 'पदािली' के पदों का  
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सिंकलन तीन हभवन-हभवन भाहर्क समाज– हमहथला, बिंगाल और 
नेपाल के हलहखत एििं मौहखक स्रोतों से प्राप्त  ुआ  ।ै इसके 
अलािा एक तथ्य य  भी   ै हक इन पदों के प्रारिंहभक 
सिंकलनकतायओ िं की मातर भार्ा मैहथली न ीं थी। “इसहलए 
ध्िहनयों, िब्दों, पदों और सिंदभय-सिंकेतों को हलहखत रूप में व्यक्त 
करते  ुए हनश्चय  ी पररितयन आ गया  ोगा। प्राप्त जानकारी के 
अनसुार उनके पदों की सिंख्या लगभग नौ सौ  ैं। स्पि   ै हक 
हिद्यापहत के जीते जी 'पदािली' की पिंहक्तयाँ मु ािरों और 
क ाितों की शे्णी पा गई थीं।"10  हिद्यापहत के सभी पद माहत्रक 
सम छिंद में रहचत  ैं। उकलेखनीय   ै हक उकलास, नाग, रिंजनी, 
गीता छिंद के हनमायता हिद्यापहत  ी  ैं, क्योंहक उनसे पिूय के हकसी 
रचनाकार के य ाँ ये चारों छिंद न ीं हदखते। उनके अहधकािंि पदों 
की रचना एक  ी छिंद में  ुई  ,ै पर कई पदों में हमहश्त छिंद का भी 
उपयोग  ुआ  ।ै मतलब दो-तीन या अहधक छिंदों के चरणों का 
मेल हकया गया  ।ै अ ीर, लीला, म ानभुाि, चिंहडका,  ाकहल, 
चौपाई, चौबोला, सखुदा, उकलास, रूप माला, नाग, सरसी, सार, 
माधिी, झलूना आहद का स्ितिंत्र प्रयोग हकया   ै तो अखिंड, 
हनहध, िहििदना, मनोरम, कजजल, रजनी, गीता, हिष्ट्णपुद, 
 ररगीहतका, ताटिंक, िीर, सिैया आहद छिंदों के चरणों को अवय 
छिंदों में जोडकर हकया गया  ।ै  
                                  हिद्यापहत ने हमहथला के लोगों को 'दहेसल बयना सब जन 
हमट्ठा' का सतू्र द ेकर उत्तरी-हब ार में लोकभार्ा की जनचेतना को 
जीहित करने का म ान ् प्रयास हकया  ।ै हमहथलािंचल के 
लोकव्यि ार में प्रयोग हकये जानेिाले गीतों में आज भी 
हिद्यापहत की िरिंगार और भहक्त-रस में पगी रचनाएँ जीहित  ैं। 
मैहथल कहि और लेखक अजीत आजाद क ते  ैं हक "भारत में 
कभी सात  जार से अहधक भार्ाएिं थीं जो अब हसमट कर 400 
तक आ गई िं  ैं। के्षत्रीय भार्ाओिं को प्रतीक परुुर् की जरूरत थी, 
हिद्यापहत उसके  ी ध्िजिा क  ैं। िे हमहथला सिंस्कर हत में लोक 
दिेता की तर   ।ै य ी कारण   ै हक उनके मरत्य ु हदिस यानी 
बरसी पर दिे भर में हिद्यापहत पिय मनाया जाता  ।ै" 11  
                                हिद्यापहत के पदों की लोकहप्रयता में उनकी अपनी 
सािंगीहतकता एििं जीिनोपयोहगता के अलािा लोक-रिंजक भार्ा 
की भी उकलेखनीय भहूमका  ।ै उनकी 'पदािली' के एक-एक पद 
कई-कई रागों में गाए जाते  ैं। अपनी रचनािीलता में योजनाबि 
ढिंग से आगे बढ़ र  े हिद्यापहत को अपने उद्दशे्य की प्राहप्त  तेु 
अहभव्यहक्त के सभी अियिों के साथ-साथ हिलक्षण रूप से 
सिंपवन भार्ा पर भी पणूय अहधकार था। मैहथली की ममयज्ञ डॉ. 
अरुणा चौधरी हिद्यापहत की प्रासिंहगकता के सिाल पर क ती  ैं 
हक "हिद्यापहत की भार्ा स ज और सरल  ोने के साथ-साथ 
आम आदमी के हलए गेयधहमयता िाली  ।ै इसमें राग-लय-ताल 
सब  ।ै उनका हलखा गीत 'जय-जय भैरहि असरु भयाउनी' के 
हबना िायद  ी हमहथला का कोई आयोजन, कोई समारो   ोता 
 ।ै आज भी हमहथला में दिेी ििंदना  ो, िादी-हििा   ो, पिय-
त्यौ ार  ो, मधशु्ािणी  ो, हिद्यापहत के गीत  ी जबुान पर  ोते 
 ैं।"12 
 

तनष्ट्कर्षिः-हिद्यापहत के अनेक पदों से य  स्पि   ै हक 

हिद्यापहत िास्ति में कोई िैष्ट्णि न ीं थे, केिल परम्परा के 
अनसुार  ी उव ोंने ग्रिंथ के आरम्भ में गणेि आहद की िवदना 
की  ैं। उनके पदों को भी दो भागों में बािंट सकते  ैं। 1-
राधाकर ष्ट्ण हिर्यक, 2 हििगौरी सम्बवधी। राधा कर ष्ट्ण सम्बवधी 
पदों में भहक्त-भािना की उदात्तता एििं गम्भीरता का अभाि  ैं 
तथा राधा कर ष्ट्ण हिर्यक पदों में हिद्यापहत ने लौहकक पे्रम का 
 ी िणयन हकया  ।ै राधा और कर ष्ट्ण साधारण स्त्रीपरुुर् की  ी 
तर  परस्पर प्रेम करते प्रतीत  ोते  ैं तथा भहक्त की मात्रा न के 
बराबर  ।ै इस तर  क ा जा सकता   ै हक हिद्यापहत िरिंगारी 
कहि  ैं उनके पदों में माधयुय पग पग पर दखेा जा सकता  ैं। 
उव ोंने राधाकर ष्ट्ण के नामों का प्रयोग आराधना के हलए न ीं 
हकया   ैअहपत ुसाधारण नायक के रूप मे पेि हकया   ैतथा 
हिद्यापहत का लक्ष्य पदािली में श्रिंगार हनरूपण करना  ।ै कहि 
के काव्य का मलू स्थायी भाि श्रिंगार  ी  ।ै धाहमयकता, 
दाियहनकता या आध्याहत्मकता को खोजना असम्भि  ।ै हिि-
गौरी सम्बवधी पदों में िासना का रिंग न ीं   ैतथा इव ें भहक्त की 
कोहट में रखा जा सकता  ।ै [12] 
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